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RESUMO

Por cerca de 100 anos, territorios do Sudeste Asiatico Continental esteviveram oficialmente
sob condicao de colonias e protetorados franceses, condigdo que s6 foi rompida apds um
conflito armado entre colonizado e colonizador — a Guerra de Resisténcia Antifrancesa
(1945-1954) liderada pelas forgas do Viét Minh. A guerra que resultou na descolonizagdo do
que um dia foi a Indochine frangaise caiu no esquecimento do imaginario coletivo da Franca
o que refletiu diretamente na producao cinematografica do pais. Deste modo, a partir de uma
analise qualitativa de contetido e revisao de literatura, este trabalho busca entender como duas
obras de importancia reconhecida de cineastas franceses — Patrouille de choc (1957) de
Claude Bernard-Aubert ¢ La 317e Section (1965) de Pierre Schoendoerffer — constroem em
suas narrativas a memoria da descolonizagdo do Sudeste Asiatico e se esta memoria reproduz
ou ndo uma visdo orientalista. As obras percorrem caminhos opostos na (re)construcao da

Guerra de Resisténcia Antifrancesa e trazem duas narrativas com tons distintos.

Palavras-chave: Indochina Francesa. Cinema francés. Descolonizagdo. Orientalismo. Guerra

de resisténcia antifrancesa.
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ABSTRACT

For nearly 100 years, territories in mainland Southeast Asia were officially French colonies
and protectorates, a condition that was only broken after an armed conflict between colonizer
and colonized — the Anti-French War of Resistance (1945-1954) led by the forces of Viét
Minh. The war that resulted in the decolonisation of what was once Indochine frangaise fell
into oblivion in the collective imagination of France and this reflected directly on the
country's film production. Thus, based on a qualitative content analysis and literature review,
this work intends to understand how two works of recognized importance by French
filmmakers — Patrouille de choc (1957) by Claude Bernard-Aubert and La 317e Section
(1965) by Pierre Schoendoerffer — construct in their narratives the memory of
decolonization of Southeast Asia and if this memory reproduces or not an orientalist vision.
The works follow opposite paths in the (re)construction of the Anti-french War of Resistance

and they bring two narratives with distinct tones.

Keywords: French Indochina. French cinema. Decolonization. Orientalism. Anti-french war

of resistance.
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INTRODUCAO
Qual ¢ a primeira imagem que nos vem a mente quando falamos sobre o Oriente? E de onde
vem esta imagem? Eu, particularmente, até o momento, nao tive a oportunidade de estar do
outro lado do mundo, entao qual ¢ a origem desta imagem que eu crio sobre ele? E, antes de

tudo, o que ¢ isto que comumente chamamos de Oriente?

O Oriente, nas palavras de Edward Said, em seu livro “Orientalismo: o Oriente como
uma inven¢dao do Ocidente” (2003), como o proprio titulo ja sugere, “€ mais que um nome
geografico, o oriente é uma invengdo ocidental’, um selo que marca as civilizagdes a leste da
Europa sob signo do exotismo e da inferioridade”. A invencao do Oriente € requisito para que
o proprio Ocidente se invente e, assim, a partir do contraste dos dois, a Europa consiga
projetar sua cultura como superior ¢ como aquilo a ser alcangado (SAID, 2003). E também a
partir desta dinamica que um imaginario distorcido sobre os povos asidticos — o
Orientalismo — ¢ criado num contexto de colonizacdo; ndo se trata apenas de um mero
conjunto de mentiras, mas sim de uma manifestagdo de poder da Europa Atlantica sobre a

Asia, ainda muito presente em discursos e narrativas sobre a regido, que podem abrigar as

origens da nossa imagem sobre a regido (SAID, 2003).

Edward Said, juntamente com o psicdlogo Franz Fanon, ¢ considerado o pai da teoria
critica pés-colonial, a qual “lida com os efeitos e as causas da colonizagdo de sociedades ndo
ocidentais por sociedades ocidentais™ (GUIMARAES, 2021), entre elas, o proprio
Orientalismo. Esta teoria, portanto, visa a compreensdo da “continua propagacdo do
colonialismo no campo das narrativas, dos discursos e do exercicio de poder”
(GUIMARAES, 2021), isto ¢, como, principalmente, a Europa cria e propaga ideias que

alimentam sua posi¢ao de poder. Entretanto, como ¢ de se esperar de um trabalho de grandes

! Grifo pessoal.
2 Grifos pessoais
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proporcdes, ha uma grande critica ao trabalho de Said: a superestima em rela¢do a academia e
aos romances na construcao e sustentagdo de um imaginario tanto coletivo, quanto individual
sobre as colonias — o que em parte ¢ compreensivel em vista que ele era um critico literario
—, que muitas vezes deixa de lado o papel do inconsciente e suas transformagdes por meio
de tradugdes ou mediagdes (NORINDR, 1995). Deste modo, juntando o trabalho original de
Said e considerando a critica, proponho neste trabalho e nas proximas paginas investigar a
criacdo de uma imagem especifica sobre parte deste “Oriente”: a descolonizacao da
Indochine frangaise através do olhar de cineastas franceses em obras reconhecidas entre 1955

e 1969 .

Assim, na primeira se¢do, “Materiais € métodos: a incansavel busca pelos filmes &
seus critérios de selecdo e andlise” irei narrar um pouco da minha experiéncia para delimitar
o escopo do que eu estudaria e as diversas dificuldades encontradas, seja pela falta de
informagdo confiavel, barreira linguistica ou direitos de aquisicdo ao longo da pesquisa —
um relato pessoal, pois, por influéncia do trabalho de Said, acreditar que ¢ impossivel me
dissociar e dissociar o meu contexto da minha produgdo cientifica. Ainda nesta se¢do,
apresentarei as obras que tive acesso, a metodologia escolhida, além de todos os critérios de

analise detalhados.

Ja na segunda se¢do, “A (des)colonizag¢do da Indochine Frangaise pela Franca: um
breve contexto historico”, como o nome sugere, farei uma pequena exposi¢do historica,
utilizando como base o livro da vietnamita Vu Hong Lien e do estadunidense Peter D.
Sharrock “Descending dragon, rising tiger: a history of Vietnam” (2014), desde os primeiros
contatos franceses no Sudeste Asiatico Continental, passando pela coloniza¢io da regido e

terminando na Guerra de Resisténcia Antifrancesa, marco formal da descolonizacao.
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Por fim, na terceira — e também tultima — secdo, “A descolonizacao pelas lentes
francesas: uma analise de narrativas cinematograficas", analisarei dois filmes sobre a
descolonizagdo do Sudeste Asidtico, mais especificamente, sobre a Guerra de Resisténcia
Antifrancesa, sob duas perspectivas — perspectiva técnica e perspectiva narrativa — €
utilizando como referencial tedrico a obra, ja aqui citada, de Edward Said “O Orientalismo: o
Oriente como invengao do Ocidente” (2003) e a obra de Delphine Robic-Diaz, especialista do
tema trabalhado, “La guerre d’Indochine dans le cinéma frangais: images d’un trou

mémoire” (2015), antes de tecer minhas consideragdes finais.
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1. MATERIAIS E METODOS: A INCANSAVEL BUSCA PELOS FILMES &

SEUS CRITERIOS DE SELECAO E ANALISE

Em um primeiro momento, o recorte temporal escolhido para a pesquisa foi de 1960 a 1969,
uma vez que a minha ideia inicial era entender como o cinema francés se posicionava em
relacdo a Indochina na onda dos movimentos de descolonizacdo da Asia e Africa; existiam
inimeras incertezas sobre se existiam ou ndo filmes com este perfil e se, em caso afirmativo,
se fazia ou nao sentido utiliza-los, se eles eram relevantes ou se simplesmente me cativavam.
Era um recorte teste, um ponto de partida para que eu pudesse comecar a explorar e aprender
um pouco mais sobre o tema que desejava trabalhar nos proximos meses. Assim, os critérios
iniciais de escolha foram pouco exigentes e muito abrangentes, resultando em uma busca que
abarcou filmes de fic¢do e ndo-ficgdo, curtas e longas-metragens. Para entrar nesta primeira
lista bastava: (I) ter sido produzido no espago de tempo previamente delimitado; (II) ser uma
produgdo francesa com dire¢do francesa; e (III) possuir minima men¢do ao Sudeste Asiatico

Continental colonizado pela Franga ou a sua populagao.

Desenhados esses critérios, comecei tdo simples quanto pesquisando em um site de
buscas “Filmes franceses Indochina”, ja que, para além de montar uma lista de peliculas, eu
também, por habito pessoal, gostaria de observar o quio acessiveis e democraticas eram as
informagdes e os materiais sobre o tema. E posso afirmar que a impressdo inicial nessas
pesquisas, mesmo que superficial, foi de que um falante nativo de portugués encontraria
dificuldades em obter informagdes confidveis. No meu caso, a barreira linguistica ndo era um
(grande) problema e, por meio de paginas do IMDB, Fiches du Cinéma, Le Petit Journal e
SensCritique, além de um artigo cientifico da historiadora Delphine Robic-Diaz (2019),

consegui reunir uma quantidade razoavel de filmes’.

* Aqui gostaria de frisar que, apesar de ter encontrado mais ou menos o que eu esperava, até mesmo utilizando
palavras-chave na lingua francesa, as dificuldades, em menores propor¢des, existiam e foram o suficiente para
atrapalhar a fluidez da pesquisa.
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Dito isto, conforme a constru¢do da lista de filmes avangava, paralelamente, o
conhecimento e a sensibilidade em relagdo ao tema aumentava. Foi durante este processo de
amadurecimento que, inclusive, me pareceu fazer sentido ampliar meu recorte temporal em
mais cinco anos, comeg¢ando agora em 1955 por dois principais motivos: o primeiro deles
consiste em que 1955 ¢ o ano seguinte ao cessar-fogo da Guerra de Resisténcia Antifrancesa
(1945-1954) — conhecida também como Primeira Guerra da Indochina —, que resultou na
formagdo de quatro novos Estados* e na expulsio da Franga da regido (GENEVA
AGREEMENTS, 1954; TARLING, 2017); o segundo baseia-se no fato de que um recorte
maior resultava, mesmo que em pequena propor¢ao, no aumento do nimero de produgdes
qualificadas para analise. Acabou que os filmes listados nao necessariamente eram franceses
ou pertenciam ao periodo estipulado, devido a uma tentativa pessoal de entender o panorama
geral das produgdes cinematograficas sobre o tema, visto que encontrei menos filmes do que
esperado’. No fim, ao todo, foram listados 28 longas-metragens, somando fic¢do e ndo ficgo,
que podem ser conferidos, junto com outras anotagdes, no Apéndice A; uma lista extensa e

pouco coerente para esta pesquisa, o que demandou um trabalho de triagem e selecao.

O proximo passo, entdo, foi respeitar o periodo de 1955 a 1969, cortar todos os filmes
ndo-franceses e escolher entre ficgdo e ndo-ficgdo — pois misturar uma analise de ambos
tipos poderia gerar confusdes — e, dada a quantidade de peliculas, mas também a minha
motivacdo pessoal, seguir com os filmes de fic¢do se mostrou como melhor caminho para a
elaboracdo de uma segunda lista. Esta segunda lista, que pode ser consultada no Apéndice B,

com nove titulos, estava pronta para a proxima etapa: a incansavel busca pelos filmes para

4 Os Estados sdo Kamptichéa, Republica Democratica do Viét Nam, Lao e Estado do Viét Nam.

5 Existiram diividas sobre os motivos da escassez, havia incertezas se ela era resultado do periodo de analise, se
a busca estava ou ndo deixando titulos importantes de lado ou se os filmes com o perfil tragado simplesmente
ndo existiam. Constatei, como irei citar mais para frente, que essas duas Gltimas justificativas foram as
principais responsaveis pelo pequeno niimero de produgdes listadas. Aqui também vale ressaltar que a minha
expectativa em encontrar mais filmes foi derivada da quantidade de peliculas sobre a Segunda Guerra da
Indochina, popularmente conhecida como Guerra do Viét Nam, mas também pela expressiva quantidade de
material sobre a Argélia, outra ex-colonia francesa.
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que fossem devidamente assistidos e analisados. Neste ponto, estava bem feliz com o
andamento do processo, apesar das dificuldades, pois ao que tudo indicava, com os nomes em
maos, o céu era o limite; entretanto, a proxima etapa seria a mais complicada, e independente

dos desafios a incansavel busca pelos filmes tinha que continuar.

No total, somente quatro dos nove filmes foram encontrados com possibilidade de
acesso: Patrouille de choc (1957) de Claude Bernard-Aubert; Fort du Fou (1963) de Leo
Joannon; Les Parias de la Gloire (1964) de Henri Decoin; e La 317e Section (1965) de Pierre
Schoendoerffer. Destes quatro titulos, apenas o primeiro e o quarto dispunham de alguma
legenda, em francés e/ou inglés, o que ndo foi uma grande surpresa®, porém, havia um
problema: ndo me sentia segura vendo um filme em francés sem legenda, o que era

preocupante, pois, afinal, o que poderia ser feito com apenas dois filmes?

Esta pergunta foi muito importante para o rumo que a minha pesquisa tomou, uma vez
que acredita em uma explicagdo para que aqueles titulos, na medida do possivel, fossem mais
acessiveis. Realmente, sdo as dividas e a curiosidade que movem um cientista, o constante
sentimento de desafio. Comecei a pesquisar, portanto, mais sobre os filmes e seus respectivos
diretores, sabendo da alta probabilidade de me deparar outra vez com a falta de informacao.
Nao houve grandes dificuldades para encontrar fontes confidveis sobre La 317e Section e ha
sim uma explicacdo: o filme ¢ ganhador do prémio de melhor roteiro adaptado do Festival de
Cannes de 1965 (FESTIVAL DE CANNES, 1965) e, seu diretor, Pierre Schoendoerffer, ¢
ganhador de nada mais do que uma estatueta do Oscar’ (ACADEMY OF MOTION
PICTURE ARTS AND SCIENCES, 1968). Em contrapartida, as dificuldades para encontrar

as fontes confidveis sobre Patrouille de choc e Claude Bernard-Aubert foram grandes, elas

6 Por experiéncia propria e como uma grande consumidora de filmes franceses, ja sabia que seria um desafio
encontrar essas produgdes, pois enfrento constantemente dificuldades de acesso a titulos famosos da mesma
época; este, inclusive, foi um dos grandes incentivos para expandir o méaximo possivel a lista inicial.

7 Pierre Schoendoerffer ganhou em 1968 o Oscar de melhor documentario com a obra “The Anderson Platoon”
sobre a Segunda Guerra da Indochina, também conhecida como Guerra do Viét Nam.
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eram escassas € insuficientes; ja as ndo confidveis estavam ali e eram abundantes, contavam
até historias instigantes, todavia suas veracidades eram dubias. Como proceder entdo?
Apesar das duvidas sobre seus conteudos, essas fontes nao-confiaveis constantemente
referenciavam a obra “La guerre d’Indochine dans le cinéma frangais: images d'un trou
mémoire” (2015) assinada por Delphine Robic-Diaz. Uma obra dificil de se encontrar e
disponivel apenas em francés, mas que propde explicagdes para varias pontas soltas deste

trabalho®.

Ao abrir o livro, para minha surpresa, me deparei com algo no minimo interessante: a
primeira secdo da obra tinha seus capitulos dedicados principalmente, a Pierre
Schoendoerffer e a Claude Bernard-Aubert e, em uma leitura rapida, conclui que aqueles dois
filmes era um bom material para ser trabalhado. A obra de Robic-Diaz também possuia uma
lista completa de todos os filmes franceses produzidos entre 1952 e 2009 sobre a Indochine
fran¢aise — com destaque para a quantidade de peliculas sobre a Guerra de Resisténcia
Antifrancesa —, totalizando 51 titulos, os quais podem ser consultados no Anexo A. Sua lista
preenchia diversas lacunas da minha, mas, infelizmente, ndo foi possivel encontrar as obras

adicionais.

Neste ponto, eu ja sabia que aqueles dois filmes eram muito importantes, sendo os
mais importantes produzidos no periodo; eram filmes de guerra, seus diretores tinham sido
servido no exército francés como cinegrafistas na Indochine frangaise durante o conflito,

eram obras premiadas e pecas-chaves na preservagdo da memoria da Guerra. Eu tinha tudo

8 Em um primeiro momento, foi feito um trabalho de busca junto com a Biblioteca do Instituto de Relagdes
Internacionais da Universidade de Sao Paulo em acervos fisicos e virtuais, além de buscas em livrarias e sebos
pela obra. Em um segundo momento, também foram contatadas institui¢des de ensino francesas, entretanto a
obtengdo da obra ndo foi possivel devido a indisponibilidade ou apenas pagamentos em Euro. Apos algum
tempo de procura, foi encontrado um site que comercializa o ebook em Real, o que possibilitou a aquisi¢do do
livro.
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pronto para comecar a assisti-los e iniciar, finalmente, a minha pesquisa; ja tinha nogdes de

onde gostaria de chegar e, com mais clareza e informagdes sobre o tema, o que procurar.

Deste modo, utilizando uma metodologia qualitativa de analise de contetido, busquei
entender como as obras escolhidas criaram uma narrativa francesa sobre a descolonizagao do
Sudeste Asiatico Continental, com enfoque na Guerra de Resisténcia Antifrancesa, em que
medida elas reproduzem um discurso etnocéntrico, eurocéntrico e orientalista. Para isto,
utilizei oito critérios de analise sob duas perspectivas — uma técnica € uma narrativa —, 0s

quais serdo detalhados e descritos a seguir.

1.1 Perspectiva técnica

A perspectiva técnica tem como seu principal objetivo explorar o processo de produgdo e
bastidores dos filmes para, entdo, entender em que medida a estrutura de produgao, isto ¢, a
base sobre qual a obra ¢ construida contribui para a criagdo de uma narrativa francesa sobre a
descolonizagdo do Sudeste Asidtico Continental. Para tal, utilizei quatro critérios de analise

— produgado e dire¢do geral, elenco, locagdes e dire¢ao de arte —, descritos abaixo:

(I) Producgao e direcao geral: neste primeiro critério de analise, busquei identificar
quem estava envolvido na produgdo dos filmes, isto €, quem foi o diretor, o diretor de
fotografia, o diretor de arte, o produtor executivo e o roteirista, além do responsavel
pelos didlogos, pela mixagem, trilha sonora e montagem final do filmes. Ele tinha
como objetivo entender a proporcdo de franceses, vietnamitas, laosianos e
cambodjanos na produg¢do e como esta propor¢do influenciou na construgdo da

narrativa dos filmes.

(I) Elenco: neste segundo critério de andlise, busquei entender se a nacionalidade

dos atores foi considerada na escolha dos papéis, mais especificamente se
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personagens do Sudeste Asiatico Continental eram interpretados por atores da regido
ou se eram atores de fora caracterizados de forma caricata ou ndo. Ele visava analisar
se a composi¢cdo do elenco tinha resquicios de racismo e orientalismo através da

reproducao ou nao de estereodtipos, signos de exotismo e inferioridade.

(IIT) Locagodes: neste terceiro critério de andlise, busquei encontrar em que pais
estavam localizadas as locagdes de gravacgdo. Ele tinha como objetivo compreender se
um filme sobre Sudeste Asiatico Continental foi gravado in loco ou em outro pais e,
no caso desta opg¢ao, se as locacdes artificiais tinham ou nao resquicios de racismo e
orientalismo através da reproducdo ou nao de estereétipos, signos de exotismo e

inferioridade.

(IV) Direcdo de Arte: neste ultimo critério de analise sob a perspectiva técnica,
busquei observar se os figurinos, as caracterizacdes e a cenografia dos filmes. Ele
tinha como objetivo entender se a producdo de arte tinha ou ndo resquicios de racismo
e orientalismo através da reprodu¢do ou ndo de esteredtipos, signos de exotismo e

inferioridade.
1.2 Perspectiva narrativa

A perspectiva narrativa d4 um passo a frente da técnica, deixando a estrutura de lado e
utilizando como seu material de trabalho o enredo dos filmes. Assim, esta perspectiva visa
entender em que medida a narrativa criada nas obras sobre a descolonizagdo do Sudeste
Asiatico Continental por si s sdo orientalistas. Para tal, utilizei quatro critérios de analise —
protagonismo, relagdes colonizador-colonizado, comunicac¢io e incorporagdo cultural —, os

quais sao detalhados abaixo:
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(I) Protagonismo: neste primeiro critério de andlise sob a perspectiva narrativa,
busquei identificar quem eram os protagonistas das obras, mais especificamente,
compreender se 0s personagens asiaticos ocupavam ou nao uma posi¢ao de destaque
ou se apenas assumiram papéis coadjuvantes. Ele tinha como objetivo entender se os
personagens asiaticos eram uma pe¢a importante na narrativa ou se eram meros

figurantes.

(I) Relacdes colonizador-colonizado: neste segundo critério de analise busquei
observar as relagdes que a narrativa dos filmes construiam em torno dos colonizadores
e colonizados, sendo eles aliados ou ndo. Ele tinha como objetivo entender se essas
relagdes sdo condizentes ou ndo sob um olhar historico, se privilegiam uma boa visao

de um grupo em detrimento de outro e se reproduzem um olhar orientalista sobre elas.

(IIT) Comunicagao: neste terceiro critério de andlise, busquei identificar se mais de
um idioma ¢ utilizado no filme e como a linguagem era utilizada como um todo. Ele
visa entender se ou ndo ha um apagamento total ou parcial dos idiomas nativos, além
de como a comunicacdo em francés se era natural, sem grandes barreiras ou o

contrario.

(IV) Incorporagao cultural: neste quarto e ultimo critério de analise, busquei
observar quais foram as incorporagdes culturais do Outro pelos personagens € como
elas eram representadas na narrativa. Ele tinha como objetivo entender se essas
incorporagdes apresentavam ou nado resquicios de poder e de manuten¢ao da ordem

colonial.
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Estes critérios serdo utilizados nas analises dos filmes escolhidos na terceira secao, “A
descolonizagdo pelas lentes francesas: uma andlise de narrativas cinematograficas", apés uma

breve contextualizacao histérica da se¢do seguinte.
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2. A (DES)COLONIZACAO DA INDOCHINE FRANCAISE PELA FRANCA: UM

BREVE CONTEXTO HISTORICO

Nas proximas paginas, irei narrar brevemente um pouco da historia da invencdo da
colonizagdo do que conhecemos como Indochina, tendo o Viét Nam’ como protagonista por
dois principais motivos: foi o primeiro territorio do Sudeste Asidtico continental a ser
invadido e colonizado pela Franga, e também foi o primeiro a declarar independéncia contra
sua metropole, ocupando um papel de destaque na expulsdo das forcas francesas da regido
(LIEN, SHARROCK, 2014). No entanto, ¢ mais do que necessaria a lembranca constante de
que a Indochina estd longe de ser uma regido homogénea e, portanto, ndo podemos aborda-la
como um territério unificado e coeso. Tratam-se de trés paises (e um enclave chinés) distintos
e unicos, com suas singularidades e heterogeneidades externas e internas como veremos mais
adiante. Assim, narrar a historia da colonizacdo da Indochine francaise requer um cuidado a
mais para que ndo seja reproduzida uma violéncia colonial de apagamento cultural e
identitario; isto ndo quer dizer que escolhas ndo precisam ser feitas ou que elas serdo
imparciais — elas serdo feitas e serdo parciais —, o erro ¢ a omissao consciente. Uma vez
que escolhas precisam ser feitas e que serdo parciais, como ja dito, minha narrativa sera

construida a seguir tendo como fio condutor o Viét Nam.

Nesta linha, num primeiro momento irei narrar um pouco sobre os primeiros contatos
franceses com o Sudeste Asiatico Continental até a invasao do sul vietnamita — Nam Ky ou,
como ficou conhecido, Conchichine em francés — pela Franga em 1858; em seguida, num
segundo momento, irei contar brevemente sobre e a expansao na regido que se estendeu até
1907, passando pela criagao formal da Indochine francaise; proclamacdo de independéncia

do Viét Nam escrita e anunciada por Ho Chi Minh apés a rendicdo do Japao em 1945; por

° Em portugués, Vietna.
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fim, em um terceiro momento, finalizarei falando em algumas péaginas sobre a ocupacdo
japonesa, proclamacdo de independéncia do Viét Nam escrita e anunciada por Ho Chi Minh e

sobre a Guerra de Resisténcia Antifrancesa.

2.1 Dos primeiros contatos ao comec¢o da invenc¢ao da Indochine frangaise

Era uma vez, do lado do mundo, o fim de uma guerra. No dia 21 de julho de 1954, apods
semanas de discussdo, foram celebrados os Acordos de Genebra que previam o
restabelecimento da paz e cessar fogo na, agora, antiga Indochine francaise; Kampichéa',
Republica Democratica do Viét Nam, Franga, Lao'!, Republica Popular da China, Estado do
Viét Nam, Unido das Republicas Socialistas Soviéticas, Reino Unido e Estados Unidos
marcaram presenga no término formal da Guerra de Resisténcia Antifrancesa, garantindo a
independéncia e soberania, apos sete anos de luta, aos paises da regido'® (LIEN,
SHARROCK, 2014; GENEVA AGREEMENTS, 1954; ROBIC-DIAZ, 2015). Entretanto,
este € apenas o inicio legal da descolonizagdo; para entender melhor o que foi esse processo,
precisamos voltar ao menos quatro séculos no tempo e reconstruir, minimamente, o que foi a
presenga da Franca no Sudeste Asiatico Continental. Sendo um pouco mais precisa,

precisamos voltar ao século X VI e falar breves palavras sobre o Cristianismo na regido.

No contexto das expansdes europeias, ainda sob o espirito cruzadista da Idade Média,
durante a primeira metade do século XVI, o Sudeste Asiatico Continental, mais
especificamente o atual Viét Nam, teve seus primeiros contatos com o Cristianismo por meio
de visitas ocasionais realizadas por missionarios que circulavam na regido. Seguindo a
dindmica de visitas esporadicas, a fé¢ Crista foi constantemente reforcada até meados do
século XVII, quando, em 1615, com a chegada dos padres jesuitas Francesco Buzomi e

Diego Carvalho, ela se estabelece de vez. Assim, pelos 44 anos seguintes, essa missao seria

' Em portugués, Cambodja.
" Em portugués, Laos.
12 Os paises sdo: Repuiblica Democratica do Viét Nam, Lao, Kidmpiichéa e Estado do Viét Nam.
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tocada por jesuitas portugueses em sua maioria portugueses, embora o protagonista tenha
sido um francés, Alexandre de Rhodes, o responsavel pelos primeiros contatos institucionais
e permanentes de origem francesa com a populacao local e com o territorio (BOXER, 2001;
PHAN, 2011). As missdes jesuitas foram muito bem sucedidas nos dois séculos subsequentes
e — ao contrario do que aconteceu na América recém-descoberta, na Africa e em outras
localidades da Asia —, além da evangelizagdo, o contato europeu ali, em geral, se restringiu
ao comércio; pois, no fim das contas, as grandes navegagoes, iniciadas no século XIV, tinham
como dois de seus objetivos principais: a expansdo do Cristianismo e 0 comércio com a Asia
(JOHNSON, 1997, PHAN, 2014; THOMAZ, 2009). Em outras palavras, a administragdo ¢ a
governanga da regido pertencia a regido, o que ndo a eximia, assim como seus vizinhos, de

sofrer a influéncia de dois gigantes: a India e a China"> (WILLBUR, 1956).

Por séculos, a unica presenca francesa no Sudeste Asiatico Continental se restringiu a
praticas religiosas, mas isto comeca a mudar quando, no final do século XVII e inicio do
século XIX, Nguyén Anh solicita ajuda francesa para chegar ao poder e unificar o norte, sul e
centro do que foi batizado, em 1804, de Viét Nam, antes, regioes distintas. A tomada de
poder acontece oficialmente em 1802, quando Nguyén Anh chega em Pha Xuan, renomeada
para Hué, nome pelo qual a cidade é conhecida até hoje, no império fragmentado do Dai Viét
(Grande Viét), e se autoproclama Imperador Nguyén Gia Long, o primeiro da Dinastia

Nguyén.'*

Gia Long reconstruiu a capital de seu Império, modernizando-a e a tornando

grandiosa com seus enormes palacios e arquitetura luxuosa; foi o responséavel pela publicagdo

'3 Viét Nam tiveram sua historia marcada majoritariamente pela influéncia chinesa, enquanto o Lao e o
Kampiichéa, pela indiana; desta dindmica surge o nome Indochina (WILLBUR, 1956).

4 £ importante ressaltar que para assumir o poder definitivamente, Gia Long ainda precisava de algo: o
reconhecimento da China de seu governo. O reconhecimento — junto de um selo real de ouro ¢ o titulo de An
Nam Qudc Vuong — vem em 1804, apos a realizagio de uma visita a corte de Qing, mas, como esperado,
apenas mediante ao compromisso de Gia Long de enviar grandes quantias de ouro, prata, seda, e outras
mercadorias a China a cada trés anos (LIEN, SHARROCK, 2014); a partir dai, de fato, comega seu governo.
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em 1815 de um novo conjunto de leis para o pais; reestruturou a educagcdo no Viét Nam,
promovendo o ensino do Confucionismo para nobres e contratando professores para
lecionarem em localidades remotas; investiu na agricultura e na sua militarizag¢ao; incentivou
a industria bélica e a de bens luxuosos, sempre visando o comércio com a Asia. Sob seu
governo, as relagcdes comerciais com a Europa foram reduzidas — sua prioridade era seus
vizinhos, com grande foco na China. Entretanto, isto ndo significa que o Imperador tenha
virado as costas para seus companheiros de guerra; muito pelo contrario, ha até quem da sua

corte tenha o acusado de ter se vendido para os franceses (LIEN, SHARROCK, 2014).

Nas palavras de Vu Hong Lien e Peter D. Sharrock (2014), o reinado de Gia Long foi
composto por uma corte diversa que contava com uma grande quantidade de franceses
aliados. Além disso, ele, ao longo dos 17 anos em que se manteve no poder, fez vista grossa
para as agdes, como conversdo e constru¢do de templos catolicos, das missdes jesuitas
europeias, principalmente as francesas, que atuaram sem grandes interferéncias
governamentais. Em 1819, o primeiro Imperador da Dinastia Nguyén Gia Long morre € 0
cenario do Viét Nam muda radicalmente com a ascensio de Nguyén Phiic Pam ao poder

(LIEN, SHARROCK, 2014.).

Nguyén Phiic Dam, filho de Gia Long, é coroado em 1820 o Imperador Minh Mang,
segundo da Dinastia Nguyén, e, logo no inicio, ja demonstra uma visio diferente da do pai
em relacdo a administracdo do pais e a presenca do Cristianismo e dos franceses. Logo apos
ao assumir o poder, Minh Mang comeca a enfrentar, apds anos de certa estabilidade social e
politica, rebelides de norte a sul que reivindicavam a volta da dinastia L&, a qual precedeu a
Dinastia Nguyén; rebelides as quais foram reprimidas e, na medida do possivel, controladas.
Ademais, Mihn Mang se mostrou muito mais aberto ao comércio que seu pai, abriu os portos

igualmente para todos os paises europeus e asiaticos, retirando a exclusividade francesa, e
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incentivou as rotas maritimas; ele também ficou marcado pela sua perseguicdo aos cristaos

(LIEN, SHARROCK, 2014; PHAN, 2014).

Minh Mang considerou a Igreja Catdlica uma grande responséavel pelos problemas de
desordem social e politica que o pais estava enfrentando, banindo, assim, o Cristianismo do
Viét Nam. O Cristianismo apresentava uma séria divergéncia com a “cultura tradicional”
vietnamita: pregava que seus suditos servissem ao Deus Cristdo em oposi¢do a crenga de que
o Imperador era um filho dos céus, o escolhido para governar sob uma gloria celestial. Sob
tais afirmagdes, igrejas foram fechadas, missiondrios banidos e cristdos proibidos de
professar sua fé, embora isso ainda fosse acontecer clandestinamente; um banimento que
coincidiu com o aumento das invasdes e conflitos europeus na China e no Sudeste Asiatico.
O segundo Imperador da Dinastia Nguyén permanece no poder por vinte anos e ¢ sucedido

pelo seu primogénito: Thi¢u Tri (LIEN, SHARROCK, 2014).

Também conhecido como O Poeta, seu governo dura poucos anos; sobe ao trono em
1841 e nele permanece por mais seis anos, até uma morte prematura. Thi€u Tri buscou seguir
os passos de seu pai, embora um pouco menos rigido, e seu reinado ficou marcado por
conflitos com a Franca devido as politicas de banimento do Cristianismo. Estes conflitos se
iniciaram no ultimo ano de vida de seu pai, em 1840, quando um navio de guerra francés
atracou em Pa Ning solicitando a libertagdo e regresso de alguns missionarios, pedido que
foi concedido pelo Imperador; cinco anos mais tarde, Viét Nam também liberta o missionario
Dominique Lefébvre, o qual j& estava condenado a morte (LIEN, SHARROCK, 2014; PHAN

2014).

Mesmo com esses gestos diplomadticos, a Franca insistia na presenca de navios de
guerra em Da Nang, sempre cobrando melhores tratamentos aos franceses ou a libertacdo de

missionarios, embora quase ndo existissem mais franceses na regido. Em 1847, a situagdo
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ganhou maiores proporcdes apos Lefebvre retornar e ser preso uma segunda vez; a Franca
envia dois navios de guerra que atracam no mesmo porto de sempre e, desta vez, com uma
carta do proprio rei solicitando a libertacdo do missionario. Enquanto o governo delibera o
acatamento ou nao do pedido francés, ocorrem, na versao francesa dos acontecimentos, certas
atividades suspeitas — isto €, movimentacdes e ataques de navios de guerra — por parte do
Viét Nam e, portanto, a marinha da Franga abre fogo num episodio que ficaria conhecido
como o primeiro bombardeio de Pa Nang. A consequéncia direta foi a caga e morte aos
cristaos autorizada pelo Imperador Thi€¢u Tri, que morre pouco tempo depois e ¢ sucedido

pelo seu filho Nguyén Phiic Hong Nham, o Imperador Tu Pure (LIEN, SHARROCK, 2014).

O quarto governante da Dinastia Nguyén, Ty Puc, teve o reinado mais longo, porém,
em contrapartida, herdou o pais a beira de uma guerra com a Franga, primeira a Segunda
Republica e depois o Segundo Império de Napoledo III. Apds o bombardeio de Pa Nang, a
expulsdo de missiondrios europeus aumentou, assim como as tensdes com a Franga e as
revoltas internas, incluindo dentro da propria familia imperial. Em 1851, Hong Bao, irmao de
Tu DPiic, junto com padres estrangeiros armou uma tentativa falha de golpe, que resultou na
perseguicdo ¢ execucdo de diversos cristdos e missiondrios. O Imperador Napoledo III
instaura um comité para a Cochinchine em 1857, formado por uma maioria contraria a
custosa interven¢ao francesa no Viét Nam, um pais desconhecido e do outro lado do mundo,
que ndo fazia valer a quantidade de investimentos a ser realizada. Entretanto, com a escalada
paulatina das tensdes, em 1858, sob ordens direta de Napoledo III, navios de guerra franceses
aportaram em Pa Nang e bombardearam, com ajuda espanhola, outra vez, a cidade. D4 se
inicio entdo a invasdo francesa no Sudeste Asiatico Continental e o comeco da invengdo da

Indochine frangaise (LIEN, SHARROCK, 2014).
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2.2 A colonizacao e a expansao da Indochine francaise

Apbs o terceiro bombardeio de Pa Nang em 1858, a Franca continuou com ofensivas bem
sucedidas no Viét Nam, tendo por um breve momento ocupado Saigon'> em 1859, o que de
modo algum sinaliza falta de resisténcia local, que foi muito expressiva. O Império Francés
sO viria a estabelecer um dominio formal no pais quatro anos mais tarde, em junho de 1862,
por meio do Tratado de Saigon, o qual, além de legalizar as praticas catdlicas no pais e abrir o
delta de Mekong para comércio, concedia trés provincias (e algumas ilhas) do sul do pais ao
dominio francés (LIEN, SHARROCK, 2014; TARLING, 2017); nascia assim a coldnia da
Cochinchina, Nam Ky para os nativos. Com presenga militar e administrativa francesa na
regido, Nam Ky, que outrora eram apenas terras desconhecidas e do outro lado do mundo,
passou a ser administrada como um territorio pertencente ao Império Ultramarino Francés; a

Conchichine frangaise foi o ponto de partida para a expansao colonial na regido..

E importante ressaltar, entretanto, que a coloniza¢do da dita Indochine francaise nao
¢ um projeto solido e muito bem estruturado; muito pelo contrério, ela ¢ um projeto que se
desenrola ao longo de décadas por meio de interesses volateis e agdes repressivas (legais e
ilegais, obviamente sob a Optica europeia) impostas pelo governo francés em resposta a
violéncia, as revoltas locais e a resisténcia contra a presenca francesa no Viét Nam e ao
governo do pais; e uma dessas acdes repressivas merece especial atencdo: o Tratado de
Patendtre. Datado de junho de 1884, ele foi o responsavel pela divisdo do Viét Nam em trés
diferentes regides com trés sistemas administrativos distintos: o sul era Nam Ky ou
Conchichine e, como vimos, era territorio ultramarino francés; o norte, Bic Ky ou Tonkin, se
torna um protetorado francés, isto ¢, passa a ter uma administracdo supervisionada por
franceses; e o centro do pais, Trung Ky ou Annam, comega a ter o governo do Imperador

direcionado e protegido pela Franca. Mas, apesar das diferencas administrativas, o Viét Nam

'S Saigon atualmente é conhecida como Thanh phé Ho Chi Minh, a Cidade de Ho Chi Minh.
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inteiro passava a ser de facto controlado pela autoridade da Terceira Republica Francesa
(LIEN, SHARROCK, 2014). A perda da soberania do Viét Nam ¢ efetivada, de jure, em
1885, apos o cessar fogo da Guerra Franco-Chinesa (1880-1885), com o reconhecimento
formal de Tonkin e Annam como protetorados franceses pela China (LIEN, SHARROCK,

2014).

Em 1887, a inven¢do da Indochine francaise se torna concreta com a criacdo da
Union indochinoise, a qual englobou ao longo do tempo, além dos trés territorios vietnamitas,
outras duas grandes proporg¢des de terra: o Kamptichéa e o Lao (LIEN, SHARROCK, 2014;
TARLING, 2017). O Kampuchéa se transforma em protetorado da Franca, sob consenso
mutuo, em 1867, quatro anos depois do pedido de alianca e prote¢do do rei cambodjano
Duang, vassalo do Reino do Sido (atual Tailandia), a Franga, contra ameagas de dois
vizinhos: o Vietnd e o seu proprio suserano Sido. O Lao, por sua vez, possuia um grande
atrativo; era cruzado pelo rio Mekong, de modo que houve um conflito entre Franca e Sido
(também suserano dos reinos do Lao) por aquelas terras, as quais parcialmente comegaram a
integrar a Union indochinoise — também sob condicdo de protetorado — em 1893

(STUART-FOX, 1995).

A Indochine frangaise, entretanto, ndo se limita a apenas esses trés grandes paises, o
processo de anexagdo e colonizacdo de pequenos territorios na regido, como o enclave de
Guangzhouwan na China que ¢ ocupado em 1898 e passa a integrar a Union indochinoise em
1900 (BECKER, 2021), ¢ continuo e atravessa décadas. Ela atinge o seu éapice territorial
apenas em meados de 1907, apds conquistar um novo e definitivo desenho, a partir de um
ultimo acordo franco-siamés, das fronteiras do Lao e do Kamptichéa, além do pleno controle
do rio Mekong (STUART-FOX, 1995); e hd um outro fator importante sobre a regido: até a

sua descolonizacdo, a Franca ndo foi o tnico Estado a ocupa-la.
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2.3 A ocupacio japonesa e a Guerra de Resisténcia Antifrancesa

Entre 1907 e 1946, isto ¢, entre a maior extensao territorial da Indochine frangaise e a
declaracdo de guerra a presenca francesa no Sudeste Asiatico Continental, o mundo viveu as
duas maiores guerras ja documentadas; e, nas duas, a Franga esteve no centro do conflito, o

que, inevitavelmente, reverberou em e afetou as colonias.

Durante a Primeira Guerra Mundial (1914-1918), uma extensa mao de obra e um
elevado nimero de soldados foram demandados da Indochina, além de suprimentos,
principalmente arroz, para abastecer a metrépole que compunha um dos principais palcos do
conflito (LIEN, SHARROCK, 2014). Com a guerra situada, em questdo de territorio,
principalmente em terras europeias, a Indochine francaise pouco teve que se preocupar,
diferente do que aconteceu na Segunda Guerra Mundial (1939-1945). Entre 1940 e 1945, a
Indochine frangaise — mas ndo somente ela — foi invadida, ocupada e integrada a Esfera de
Coprosperidade da Grande Asia Oriental sob a forma de Estados-fantoche pelo Império do
Japdo, revelando mais uma fragilidade da Franga ocupada pela Alemanha (LIEN,
SHARROCK, 2014; SMITH, 1978); entretanto, embora o Sudeste Asiatico Continental tenha
sido alvo uma segunda vez de um projeto imperialista expansionista, a ocupacao japonesa foi
um prato cheio para os movimentos revolucionarios e de resisténcia da regido, em que um

movimento vietnamita se destacou: o Viét Minh'® (ANH, 2004; LIEN, SHARROCK, 2014)

Os movimentos de resisténcia na regido ndo surgem da noite para o dia, pois, como ja
mencionei, a resisténcia estd presente desde as primeiras ofensivas nao-oficiais francesas e
continuam marcando presenca ao longo de todo o periodo de ocupagdo da Francga; entretanto,
com o passar do tempo, ha transformacgdes, alguns se tornam mais organizados, outros

deixam de existir, novas ideologias sdo incorporadas € novos movimentos surgem, cOmo o

16 Viét Minh ¢ a forma curta de escrever Viét Nam Doc Lap Déng Minh H¢i e, em tradugdo livre para o
portugués, significa Liga pela Independéncia do Viét Nam (ANH, 2004).
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movimento feminista € o nascimento de partidos comunistas (ANH, 2004; LIEN,
SHARROCK, 2014). O Partido Comunista da Indochina (PCI), fundado por Nguyén Ai
Quéc, mais tarde conhecido como HO Chi Minh'’, foi o precursor do Viét Minh, liga que
surge em 1941 numa plenaria do PCI. O Viét Minh nasce num contexto de Segunda Guerra
Mundial e de persegui¢do aos comunistas, e foi responsavel por juntar diversos movimentos
revolucionarios que partilhavam de um objetivo: a independéncia de suas terras (LIEN,

SHARROCK, 2014).

O movimento ganha forca de académicos, civis e soldados, de tal modo que ha
estimativas de que em 1944 contasse com cerca de meio milhdo de adeptos (LIEN,
SHARROCK, 2014). Com a queda da Franca de Vichy em marco de 1945, o Japao, que até o
momento respeitava de certo modo as estruturas coloniais francesas, toma o controle
completo da regido e pressiona o Imperador Bao Pai do Viét Nam a declarar independéncia,
permanecendo dentro da Esfera de Coprosperidade da Grande Asia Oriental; este foi o
estopim para que o Viét Minh declarasse um governo autdnomo na fronteira com a China em
abril (LIEN, SHARROCK, 2014). Junto a esfor¢os conjuntos com o governo dos Estados
Unidos, ndo demorou muito para que o Viét Minh alcangasse Hanoi e pressionasse o
Imperador a abdicar de seu poder em Hué (LIEN, SHARROCK, 2014). Em 2 de setembro de
1945, no mesmo dia da rendigdo japonesa, em Hanoi, o lider revolucionario HO Chi Minh
declara ao seu povo a independéncia do pais e a criacdo da Republica Democratica do Viét

Nam (ANH, 2004; LIEN, SHARROCK, 2014; SMITH, 1978).

Entretanto, a antiga Indochine frangaise se encontrava em uma situagdo delicada; os

Aliados se viam responsaveis por aquelas terras arrasadas pela fome e sem poder reconhecido

'TH Chi Minh néo foi o primeiro pseudonimo de Nguyén Ai Quéc, antes disto ele também foi conhecido como
Nguyen Tat Thanh. Entre os possiveis significados que podem ser atribuido ao nome Ho Chi Minh, em tradugéo
livre para o portugués, podemos citar dois: aquele que detém a luz e sabio supremo (LIEN, SHARROCK,
2014).
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e/ou colonial que as governassem; a recém-criada Republica Democratica do Viét Nam
chegou a pedir o reconhecimento para os Estados Unidos, mas sem obter uma resposta
(LIEN, SHARROCK, 2014.). O que aconteceu, mais uma vez, foi a regido se vendo
novamente como um alvo francés; mas a Franga ndo estava disposta a fazer concessoes € o
Viét Minh estava disposto a lutar pela sua liberdade (LIEN, SHARROCK, 2014; TARLING,

2017).

Em 19 de dezembro de 1946, o lider do Viét Minh HO Chi Minh declara a Guerra de
Resisténcia Antifrancesa'® e pede para que os cidaddos vietnamitas se juntem a luta —
embora muitos vietnamitas, laosianos ¢ cambodjanos tenham optado por lutar ao lado de seu
colonizador", o que é muito bem retratado nos dois filmes que irei analisar em breve — que
se estenderia até a assinatura dos Acordos de Genebra em julho de 1954 (LIEN,

SHARROCK, 2014; ROBIC-DIAZ, 2015).

A principal tatica de guerra do Viét Minh consistiu nas continuas invasdes e
sabotagens de bases militares e institui¢des francesas, seja isolando-as, destruindo-as (quando
possivel) ou cortando suas redes de abastecimento com ajuda soviética e chinesa, uma vez
que a Guerra de Resisténcia Antifrancesa estd inserida no contexto da Guerra Fria; contexto o
qual também foi aproveitado pela Franga. Em 1950, como parte da Union frangaise, a versao
republicana do antigo sistema colonial imperial, trés Estados Associados sdo sancionados,
com o reconhecimento dos Estados Unidos e do Reino Unido, como uma solugdo para o

conflito: Laos, Cambodja e o Estado do Vietna, este sendo “governado” pelo Imperador Bao

'8 Para a resisténcia, ndo ha dividas de que a guerra comega em 1946, entretanto hé historiadores que defendem
que a Primeira Guerra da Indochina iniciou com o desembarque em 1945 das tropas do general Leclerc na
Indochina (ROBIC-DIAZ, 2015).

!9 Entretanto, é importante destacar que, como argumenta Vu Hong Lien e Peter D. Sharrock,“[f]or many
Vietnamese, the seven years between the renewed anti-French resistance and the signing of the Geneva Accords
of 1954 was a time of extreme hardship and confusing loyalty. The call to arms by the government of Ho Chi
Minh on 19 December 1946 was answered by many Vietnamese, but not all.” (LIEN, SHARROCK, 2014, p.
191). Tradugao livre para o portugués: “Para muitos vietnamitas, os sete anos que decorreram entre 0 novo
periodo da resisténcia antifrancesa e a assinatura dos Acordos de Genebra de 1954 foram um periodo de extrema
dificuldade e de lealdade confusa. O apelo as armas langado pelo governo de H6 Chi Minh em 19 de dezembro
de 1946 foi respondido por muitos vietnamitas, mas ndo por todos.”
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bai. Por outro lado, também em 1950, Unido Soviética ¢ China reconhecem, como Unico
governo vietnamita, a Reptblica Democratica do Viét Nam (LIEN, SHARROCK, 2014).
Porém, como sabemos, a Franga sai derrotada desta guerra e seu declinio comeca em 1953

(LIEN, SHARROCK, 2014).

Viét Minh junta esfor¢cos com Pathet Lao, movimento revolucionario laosiano, em
1953 para langar uma ofensiva em uma area de montanhas conhecida como Pién Bién Phu;
até o inicio de 1954 a regido permanecia sob controle dos revolucionarios. Em uma tentativa
de recuperar as montanhas, numa batalha que ficou conhecida pelo nome da regido, a Franca
enviou tropas, tanques e avioes, mas a geografia e o contingente revolucionario, a0 menos
trés vezes maior que o francés, deram a vitoria a resisténcia comunista asiatica e resultaram
em uma humilhagdo historica do colonizador (LIEN, SHARROCK, 2014). Em maio do
mesmo ano, comec¢am as discussdes na Conferéncia de Genebra, a qual também tinha como
objetivo resolver a questdo das Coreias, ¢ em julho, oficialmente, a guerra ¢ cessada e a

soberania da regido ¢ garantida (LIEN, SHARROCK, 2014; ROBIC-DIAZ, 2015).

Pelo lado do colonizador, ¢ necessario tecer alguns breves comentarios, antes de
passarmos para a proxima se¢do. A Franca, com o tempo, em sua perspectiva, aprendeu a nao
se importar muito com as causas ou com o proprio desenrolar de uma guerra vista como
retrograda — e, de certo modo, humilhante para o pais (ROBIC-DIAZ, 2019). Ou seja, esta
ndo foi uma guerra com grande engajamento civil, o que leva a Guerra de Resisténcia
Antifrancesa/Primeira Guerra da Indochina, na Franca, também ser referenciada comumente
como Guerra Esquecida (ROBIC-DIAZ, 2015). A suposta falta de importidncia acabou
refletindo desde a composicdo do Corps Expéditionnaire Francais d’Extréme-Orient
(CEFEO) — formado apenas por militares de carreira e voluntarios —, até na memoria

coletiva francesa sobre a guerra (ROBIC-DIAZ, 2015).
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Ha outras justificativas externas ao conflito, que podem explicar o desinteresse e a
derrota francesa nos seus dominios do Sudeste Asiatico: o pais foi destruido durante a
Segunda Guerra Mundial e precisava se reerguer, além de estar sofrendo com a ameaca de
outras guerras comegarem a estourar em seus dominios coloniais com maior proximidade
geografica, como, por exemplo, a Argélia que declara guerra de libertagao nacional em 1954

(HORNE, 2006). E nada disto tira os méritos da vitoria da resisténcia.

Na préxima secdo, um dos pontos que iremos explorar ¢ justamente a falta da
memoria francesa, pois ela é imprescindivel para entender a descolonizagdo da /ndochine
frangaise, mais especificamente a Guerra de Resisténcia Antifrancesa, através das cameras

francesas.
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3. ADESCOLONIZACAO PELAS LENTES FRANCESAS: UMA ANALISE DE

NARRATIVAS CINEMATOGRAFICAS

A Guerra de Resisténcia Antifrancesa caiu no esquecimento coletivo da Franca e este
esquecimento refletiu diretamente na produgdo cinematografica francesa sobre ela
(ROBIC-DIAZ, 2015). Todavia, este esquecimento ndo ¢ um mero déficit de memoria, ele é
uma mistura de um comportamento semiativo e semipassivo, resultado também de uma
omissdo consciente de quem sabe que poderia ter intervido e feito algo diferente (RICOEUR,
2003). Outro reflexo no cinema neste contexto de déficit ¢ uma maior liberdade, seja
omitindo ou adicionando novos fatos, ou at¢ mesmo alterando protagonistas de momentos
marcantes da guerra (RICOEUR, 2003; ROBIC-DIAZ, 2015); assim, novas narrativas sobre a
descolonizagdo do Sudeste Asiatico Continental pela sdo criadas e ndo necessariamente sdo

verdadeiras.

Nas proximas paginas irei analisar com base nos critérios estabelecidos nos itens 1.1 e
1.2 duas obras importantes no retrato imediato apds o final da Guerra de Resisténcia
Antifrancesa. Dois filmes com a mesma tematica, mas com constru¢des € objetivos muito
diferentes, Patrouille de choc de Claude Bernard-Aubert e La 317e¢ Section de Pierre
Schoendoerffer. Irei apresentar um pouco desses dois cineastas, vistos como os dois mais
importantes quando o assunto ¢ a descoloniza¢ao da Indochine francaise e suas obras, as
quais sdo constantemente comparadas (ROBIC-DIAZ, 2015). Ao final, vamos ter entendido
um pouco como elas contribuiram para a forma¢do de uma narrativa sobre a descolonizagao
do Sudeste Asiatico Continental e, consequentemente, para a memoria do periodo em

questao.
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3.1 Patrouille de choc, por Claude Bernard-Aubert

Noticias do mundo: no esporte, apds um jogo entusiasmado contra a Suica, o Canada
¢ campedao mundial de hoquei no gelo; em fatos diversos, em Nova lorque, ¢ iniciada mais
uma sec¢do da Organizagao das Nagdes Unidas para discutir os problemas atuais; na Guerra da
Indochina, é s6 mais um dia de luta entre os franceses € o Viét Minh, embora as coisas

paregam um pouco mais tranquilas.

Em um posto remoto, isolado em Luc-Dao, o Lieutenant Perrin e sua tropa, no auge
da Primeira Guerra da Indochina, se dedicam a construir uma relagdo harmoniosamente com
a populacdo local; essa relagdo vai se desenvolvendo e se fortalecendo ao longo do tempo
através de diversas constru¢cdes no povoado coordenadas pelos franceses, como a de um
armazém, de uma ponte e de uma escola, onde um francés ird lecionar para as criancas locais,
mas também através promog¢do de grandes festividades. Entretanto, a paz comecga a ser
ameagada quando soldados do Viét Minh comegam a se infiltrar no posto, promovendo
sabotagens e ameacas, matando soldados e destruindo constru¢des com o objetivo de
promover o terror e preparar sua ofensiva final. Em determinada noite, com o posto ja
fragilizado, a resisténcia Vi¢t Minh lanca um ataque massivo e violento, deixando apenas
cinco sobreviventes; ¢ o fim de Luc-Dao. Este ¢ o enredo de Patrouille de choc, filme de

estreia do diretor Claude Ogrel.

Claude Ogrel, também conhecido como Claude Bernard durante sua estadia na
Indochina e como Claude Bernard-Aubert em todos os seus trabalhos pos-1956, se alistou
voluntariamente para servir na Primeira Guerra da Indochina por, em suas palavras, acreditar
que aquela poderia ser sua ultima chance de fazer cinema® (ROBIC-DIAZ, 2015). Ele

comega servindo em 1949 na Radio France-Hanoi, mas com o fechamento da estagcdo, pede

20 A biografia de Claude Bernard-Aubert presente no livro de Delphine Robic-Diaz foi elaborada a partir de
relatos do diretor e, portanto, ndo conta com o rigor investigativo e convencional de uma biografia. Foi o inico
material académico encontrado sobre a vida do diretor.
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para se juntar ao Bataillon de Marche Indochinois (BMI) — sua primeira experiéncia desde
sua chegada ao Sudeste Asidtico em um batalhdo de combate (ROBIC-DIAZ, 2015).
Liderado pelo Général Jean de Lattre de Tassigny, o BMI ¢ enviado no final de 1950 para
Saigon onde, dispondo de poderes e recursos, abre uma nova estacdo de radio, a Radio
Hirondelle; pela sua experiéncia, Bernard-Aubert ¢ convidado para trabalhar nela e por 1a

permanece até 1952, quando seu periodo de servigo se encerra (ROBIC-DIAZ, 2015).

Claude retorna a Franga, sem ainda ter tido a oportunidade de fazer cinema, e tem a
sua primeira experiéncia profissional com o audiovisual como operador de cidmera em Le
Courrier de 1’'Ouest (ROBIC-DIAZ, 2015). Entretanto, ap6s apenas seis meses de sua volta
ao seu pais, o exército francés lhe oferece a oportunidade de retornar ao Sudeste Asiatico
Continental; oportunidade que € aceita, mas com a promessa de que ele poderia trabalhar com
aquilo que desejava: o cinema (ou telejornais) (ROBIC-DIAZ, 2015). De volta a Indochine
franc¢aise, Bernard-Aubert passa a registrar em video o dia-a-dia das tropas francesas e a
fazer reportagens em geral sobre a guerra; pelos seus trabalhos, é condecorado com a Croix
de Guerre (ROBIC-DIAZ, 2015) Retorna definitivamente para a Europa com a derrota

francesa ¢ a assinatura dos Acordos de Genebra em 1954 (ROBIC-DIAZ, 2015).

A derrota da Franga para as resisténcias de Lao, Kamplichéa e Viét Nam, além de
catastrofica para o contexto da Guerra Fria, sendo, afinal, uma vitéria do comunismo, foi
humilhante, de modo que combatentes tentaram suavizar os acontecimentos através da
publicagdo de memorias pessoais — e Claude Bernard-Aubert ndo queria ser apenas mais um
e decide fazer um filme (ROBIC-DIAZ, 2015). Havia, contudo, dois problemas nessa ideia:
ele ndo tinha contatos e nem dinheiro para produzir um filme (ROBIC-DIAZ, 2015). Seja
pelo destino, pela coincidéncia ou simplesmente por algo da vida, em Paris, Bernard-Aubert
encontra um conhecido de guerra que resolve financiar o que viria a ser o primeiro filme

sobre a Guerra de Resisténcia Antifrancesa: Patrouille de choc.
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Patrouille de choc foi lancado nos cinemas franceses em 1957, mas, antes disso,
Claude Bernard-Aubert foi obrigado pelo governo francés a alterar o titulo inicial —
Patrouille sans espoir (“Patrulha sem esperanga”) — e realizar cortes nas cenas finais
(PATROUILLE, 1957; ROBIC-DIAZ, 2015). Na versao em que tive acesso ¢ assisti, a
primeira imagem que surge na tela € um pequeno informe sobre a censura, mas que, no meu
caso, o filme a ser assistido estd em sua forma original idealizada®'; ndo encontrei a versio
que foi aos cinemas franceses em 1957 e, portanto, ndo tive a oportunidade de comparar e
analisar as diferencas entre as duas versoes. Ganhador do premier grand prix du référendum
de Vichy 1957 (PATROUILLE, 1957), o filme, ambientado em 1950, isto ¢, no meio da
guerra, apesar de nao esconder o fracasso franc€s perante as tropas vietnamitas, carrega uma

narrativa orientalista e irei analisa-lo, conforme os critérios estabelecidos, a seguir.

3.1.1 Perspectiva técnica

Como ja contei, Patrouille de choc foi dirigido e idealizado por Claude Bernard-Aubert, que
também ¢ o roteirista; os didlogos sdo de autoria de Michel Tauriac e Jean-Claude Michel, a
producdo executiva ¢ de José Colonna, a direcdo de fotografia ¢ de Walter Wottitz, a trilha
sonora ¢ de Daniel White ¢ a montagem final de Gabriel Rongier”? (PATROUILLE, 1957).
Em resumo, ndo houve registro de qualquer participagdo direta de algum vietnamita na
producdo e dire¢do geral da obra; o que temos ¢ uma maioria europeia, com a excecao ¢ José
Colonna, um ex-soldado indiano e ex-companheiro de guerra de Bernard-Aubert

(ROBIC-DIAZ, 2015).

21 O informe em questdo é: “Claude Bernard-Aubert réalise en 1956 un film qu’il intitule Patrouille sans espoir.
Ce titre ainsi que le montage final sont modifiés pour I’obtention du visa d'exploitation. Le film sort donc en
salles sous un nouveau titre Patrouille de choc et avec une nouvelle fin qui dénature totalement le project initial.
La version présentée rétablit le montage image et son original congu par le réalisateur.” (PATROUILLE, 1957,
0:00:00 - 0:00:20).

Em tradug@o livre para o portugués: “Em 1956, Claude Bernard-Aubert realizou um filme intitulado Patrouille
sans espoir. Este titulo e o corte final foram alterados para obter o visto de estreia nos cinemas. O filme foi
entdo langado nos cinemas com um novo titulo, Patrouille de choc, e com um novo final que alterou
completamente o projeto original. A versao apresentada recupera a montagem original de imagem e som
concebida pelo realizador.”

22 Para conferir mais informagdes técnicas sobre o filme, consulte o Apéndice C.
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Colonna foi o principal financiador e responsavel pela concretizagdao do filme, pois,
apesar de ja4 ser um homem rico, viu sua riqueza se multiplicar durante sua passagem pela
Indochine frangaise e, agora na Francga, precisava de um meio para lavar o dinheiro adquirido
por meio do trafic des piastres*® (ROBIC-DIAZ, 2015). Desta histdria, surge uma referéncia
ao longo do filme, que pode ou ndo ser interpretada como uma critica a origem de seu
financiamento, na minutagem entre 0:57:58 e 0:58:00, em que um soldado francés esta lendo
um jornal e a manchete ¢ “Le trafic de piastre”. Entre outras palavras, o filme ja nasce um

tanto problematico.

Quando passamos para os atores, ¢ importante ressaltar que a grande maioria do
elenco ndo era profissional, com excecdo de Alain Bouvette, que interpreta Janin. Entre os
outros atores identificados, temos Jean Pontoizeau interpretando o Lieutenant Perrin, Maurice
Vilbesset como Magnan, André Bigorgne dando vida ao radialista, Ha-Minh-Tai como
Lé-Van e Mlle Vu-Thi-Ninh interpretando Minh; outro ponto a ser destacado ¢ que o filme foi
gravado com equipamento abandonado pelo exército francés, de modo que a precariedade fez
com que a obra fosse conduzida por um narrador e que os didlogos fossem breves e dublados,
ou seja, isto implica que as vozes dos atores ndo necessariamente sao deles (MONTBRIAND,
1961). Entretanto, aqui ja observamos uma grande diferenca em relacdo a producdo e a
direcdo: temos atores (com nomes) vietnamitas, além de figurantes. Bernard-Aubert também
faz outra escolha artistica muito interessante: as locag¢des do filme s3o no sul do Viét Nam**

(MONTBRIAND, 1961; ROBIC-DIAZ, 2019), na recém-reformulada Republica alinhada

2 Piastre foi a moeda oficial da Indochine frangaise emitida pelo Banque de I'Indochine. Em 1945, sua taxa de
cambio, nas transacdes entre o Sudeste Asidtico Continental e a Franga, foi fixada pelo governo francés em 1
piastre para 17 francos, sendo que nos mercados locais a conversdo correspondia a somente 10 francos. Neste
cenario, portanto, em uma transferéncia para a metropole, o Tesouro Francés pagava a diferenca; isto €, numa
transagdo, que precisava ser justificada — pratica que ndo impedia corrupcao, le trafic de piastre — existia a
possibilidade de vocé conseguir dobrar o seu dinheiro com recursos provenientes de impostos recolhidos pela
Franca (BODARD, 1997)

?* Claude Bernard-Aubert conta que um més ap6s encontrar por acaso em um café parisiense José Colonna e
aproveitar a oportunidade de contar suas pretensdes em realizar um filme sobre a Primeira Guerra da Indochina
para ele, ambos estavam juntos no Sul do Viét Nam procurando possiveis locagdes que pudessem utilizar
(ROBIC-DIAZ, 2015).
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com o bloco capitalista. Em relacdo as questoes de dire¢ao de arte, o filme nao conta com um
diretor para tal e nenhum aspecto no cendrio ou figurino foi escancaradamente orientalista ou

reforgou estereotipos racistas.

Sucintamente, quanto a perspectiva técnica, dois pontos se destacam: a falta de
envolvimento vietnamita na producdo, o que ¢ uma das justificativas do tom eurocéntrico e
orientalista da narrativa que irei detalhar a seguir, e a busca pela verossimilhanca na escolha

dos atores e das locagoes.

3.1.2 Perspectiva narrativa

A constru¢do da narrativa de Patrouille de choc traz muito em si o trabalho — ¢ referéncias a
ele — que seu idealizador Claude Bernard-Aubert exerceu em seu tempo de Indochine
frangaise. O inicio do filme (0:00:38 - 0:01:31), com as noticias do mundo, reflete quando,
ainda em Hanoi, foi incentivado em seu tempo de radio a trazer assuntos que ndo se
restringiam apenas a guerra (ROBIC-DIAZ, 2015); as imagens, sobre o cotidiano das tropas
francesas em uma vida um tanto pacata (0:11:34 - 0:14:00) — o que também pode ser fruto
da falta de equipamento técnico, reflete sua ocupacdo na sua segunda passagem pela
Indochine frangais. Claude viveu por muitos anos a Guerra de Resisténcia Antifrancesa, mas
diferente de Pierre Schoendoerffer, como irei falar mais para frente, seu foco ndo parece ser a

reconstru¢ao de sua memoria.

O protagonismo do filme de Bernard-Aubert ¢ sem duvidas do Lieutenant Perrin
(dublado por Jean-Claude Michel), uma vez que € ele quem narra e nos conduz pela historia.
Em questdo de coadjuvantes, temos outros franceses € uma minoria vietnamita e, quando
falamos de figurantes, certamente os vietnamitas se destacam. Em partes, isto acontece pois
temos um enredo construido em torno de uma tropa francesa, mais especificamente de um

narrador francés, de tal modo que esta alocagdo de posi¢des na historia é esperada e nao
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chama muito atengdo; o que realmente se destaca no filme ¢ como Claude Bernard-Aubert
retrata as relagdes colonizador-colonizado a partir de dois polos opostos — os amigos, os

franceses, € os inimigos, o Viét Minh — que irei explorar a seguir.

Nos dois primeiros tercos do filme, assistimos a vida de uma pequena tropa de um
posto isolado, como ja comentei anteriormente, que aos poucos vai construindo relagdes
harmoniosas com um vilarejo proximo, primeiramente com visitas e depois com troca de
favores. Acompanhamos os soldados franceses organizarem a constru¢do de um armazém, de
uma ponte e de uma escola, além da promogao de festividades junto a comunidade — como a
inauguracao oficial das obras (0:51:03 - 0:54:32) e um casamento de dois vietnamitas sob as
béngdos da Igreja Catolica (0:55:01 - 0:55:43). Mas na transi¢do entre o segundo tergo para o
terco final, o inimigo comega a dar as caras e a sabotar essa toda essa harmonia construida,
destruindo as obras e matando soldados, até que numa investida final destréi e mata quase
todos do posto de Luc-Dao (1:16:40 - 1:26:37). O Viét Minh, isto €, os revolucionarios em
busca de sua independéncia na narrativa exercem o papel de vildes, ndo passam de vultos que
vez ou outra dao as caras assombrando ou trazendo a destruicdo por ciimes do
relacionamento dos franceses com a comunidade local (1:02:57 - 1:03:17). Entretanto, esta ¢

somente uma relagdo entre colonizador-colonizado que chama atengao no filme.

Apoés terminada a constru¢do da escola, nos deparamos com uma cena que de um
professor negro lecionando para criangas vietnamitas — a educacao promovida na /ndochine
frangaise foi uma politica do governo colonial muito forte (LIEN, SHARROCK, 2014) —
sobre a histéria dos seus antepassados gauleses de cabelos loiros e olhos azuis (0:41:16 -
0:41:47), o que definitivamente, embora o filme seja preto e branco, nao refletia a imagem de
ninguém ali. A cena pode ser lida como um retrato da educagdo colonial francesa — para
qual a metrépole destinou muitos recursos financeiros desde o inicio da ocupacao territorial

— (LIEN, SHARROCK, 2014; ROBIC-DIAZ, 2015) sob uma perspectiva critica, embora
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esta perspectiva possa vir a deixar escapar que o ensino do francés que também era o objetivo
daquela aula. A lingua francesa, inclusive, ¢ predominante na narrativa e com certa
naturalidade, apesar de, nas primeiras sabotagens realizadas pelo Viét Minh, aparecerem, com
grande destaque, cartazes escritos tanto em franc€s, quanto em vietnamita (1:09:51 -

1:10:02).

Sobre as incorporagdes culturais, para além do idioma e do ensino escolar, podemos
observa-las mais claramente em trés momentos distintos. O primeiro deles ¢ relativo aos
habitos alimentares, tanto em questdo de tipo de alimento, como no consumo deles; no inicio
do filme, a exemplo, vemos o Lieutenant Perrin e Janin fazendo uma refeicdo utilizando
lougas vietnamitas e hashis (diia, em vietnamita) (0:13:09 - 0:14:23). O segundo consiste na
ja citada festa de inauguracgdo das obras, em que assistimos, além de uma alimentacao local,
uma danga do dragdo e ouvimos musicas tradicionais em um ambiente amplamente
compartilhado entre franceses e vietnamitas (0:51:03 - 0:54:32). O Gltimo desses momentos,
também ja citado, trata-se de um casamento de dois vietnamitas, numa Igreja Catolica,
celebrada por um padre vietnamita — e aqui é importante lembrar que, ja nesta época, o

numero de professantes da fé catdlica no Viét Nam era minimo (PHAN, 2012).

O que temos na obra de Bernard-Aubert, em suma, trata-se de uma historia com alto
teor Orientalista, que cria uma narrativa onde os franceses sdo vitimas, empurrando para
baixo do tapete toda a violéncia da colonizacdo; e os Viét Minh, que estdo lutando pela suas
liberdades, sdo engolidos por todo esse falso vitimismo. O filme de Claude Bernard-Aubert
pode ser lido como uma obra que sustenta o discurso de legitimidade do poder de dominagdo
da Franca na regido e a posicdo de subalternidade do Sudeste Asiatico Continental, uma
narrativa que tenta invalidar a luta de resisténcia. Patrouille de choc, por estes motivos, pode
ser interpretada como propaganda colonial pro-Franga, uma manifestagdo artistica que

trabalha sob uma visao distorcida da descolonizagdo do Sudeste Asiatico Continental numa
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tentativa de esconder a vergonha da derrota francesa; narrativa semelhante a dos livros de

ex-combatentes que levaram Bernard-Aubert a fazer um filme ao invés de escrever.
3.2 La 317e Section, por Pierre Schoendoerffer

E 4 maio de 1954. Em Genebra, diplomatas negociam um fim para a Guerra da Indochina, ja
em seu sétimo ano. Em Dién Bién Phu, as tropas coloniais francesas estdo sendo derrotadas
pelos soldados revoluciondrios do Vi¢t Minh em uma ultima grande batalha. Enquanto isso, o
317° Pelotdo francés, estacionado no remoto posto de Luong Ba, no Lao, préximo a fronteira
de Tonkin, ¢ ordenado pelo quartel-general a destruir suas instalacdes e recuar para Tao-Tsai
no Kamptichéa, 150 km ao sul. Liderados pelo Sous-Lieutenant Torrens e pelo experiente
Adjudant Willsdorf, o 317° Pelotao francés enfrentard a escassez de alimentos, a selva hostil,
doencgas, mortes € o Viét Minh em sua jornada para, no final, apenas se tornar uma vaga
lembranga da guerra. “Il est 15 heures trente, le lundi 10 Mai 1954. La 317&me section
n’existe plus™ (LA 317EME, 1965, 1:30:25 & 1:30:32). Este ¢ o enredo de La 317e Section,
um filme assinado por Pierre Schoendoerffer e inspirado numa obra de mesmo nome do

diretor (ROBIC-DIZ, 2015).

Pierre Schoendoerffer, de familia alsaciana e protestante, cresceu apaixonado por
aventuras de bravos herdis e também pelo mar, paixao que o levou a embarcar aos 19 anos,
em 1947, em um navio rumo ao Mar do Norte (CHERON, 2012). Mas viver aventuras nio
era o suficiente para o espirito artistico vivo dentro de Pierre, ele sentia a necessidade de
cria-las; e foi dentro daquele navio no que ele decidiu que precisava de outro modo para criar
suas narrativas artisticas, resolveu que iria se aventurar pela sétima arte: o cinema

(CHERON, 2012; ROBIC-DIAZ, 2015)

2 Tradugdo livre para o portugués: “S3o 15h30 de uma segunda-feira, 10 de maio de 1954. O 317° Peloto ja
ndo existe mais”.
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Em terra firme, no ano de 1951, Schoendoerffer, j4 um pouco desiludido com o
mundo do cinema, se deparou em um jornal com uma homenagem a um soldat de l'image
morto na Indochine frangaise e teve uma epifania: aquela poderia ser sua ultima chance de
fazer cinema (ROBIC DIAZ, 2015). Com essa ideia em mente, conseguiu um trabalho em
uma loja de cameras, onde trabalhou por duas semanas tentando aprender a manusea-las antes
de se voluntariar para servir no outro lado do mundo (ROBIC DIAZ, 2015). Pierre estava
longe de ser o melhor operador de camera, mas sua curta experiéncia na loja foi o suficiente
para ser enviado para o Sudeste Asidtico para trabalhar como um soldat de [’image, pois,

aquela altura da guerra, o nimero de voluntarios ja estava muito baixo (ROBIC DIAZ, 2015.;

CHERON, 2012).

O diretor francés chega a Indochine frangaise em 1952, isto é, a dois anos do fim do
conflito, para servir no Corps Expéditionnaire Francais d’Extréme-Orient (ROBIC-DIAZ,

2015). Em sua breve vivéncia, nas palavras do proprio Pierre Schoendoerffer:

“J’étais caporal, puis caporal-chef. J’ai fréquenté I’empereur Bao Pai [...] Jai
également été amené a cotoyer deux rois, Norodom Sihanouk et Sisavang Vong,
deux généraux, Salan et Navarre, plusieurs ministres, et les soldats du contingent
avec lesquels je partageais tout y compris les blessures. A Dién Bién Phu, j’ai été
fait prisonnier, j’ai connu la misére de I’homme, les trois quarts de mes camarades
sont morts et pour cela je reste a jamais leur débiteur. Voila le bilan de mes trois ans
en Indochine. A cette époque, j’ai recu plus que je n’ai donné, et je jugeais
nécessaire de renvoyer un écho, c’est la raison de mon ceuvre™® (apud
ROBIC-DIAZ, 2015. p.22).

La 317e Section, lancado em 1965, ¢ o terceiro filme, mas o primeiro de grande
sucesso, de Pierre, que rende a ele um dos principais prémios do Festival de Cinema de
Cannes (CHERON, 2012). O cineasta produziu diversos filmes sobre os conflitos do Sudeste
Asiatico, foi ganhador de um Oscar, além de diversos outros prémios, ¢ foi eleito para a

Académie des Beaux-Arts do Institut de France (CHERON, 2012). Pierre Schoendoerffer

¢ Em tradugdo livre para o portugués: “Eu era um cabo, depois um cabo-mestre. Conheci o imperador Bao Dai

[...] Conheci também dois reis, Norodom Sihanouk e Sisavang Vong, dois generais, Salan ¢ Navarre, varios
ministros ¢ os soldados do contingente com quem compartilhei tudo, inclusive ferimentos. Em Pi¢n Bién Phu,
fui feito prisioneiro, vivenciei a miséria humana, trés quartos dos meus companheiros morreram e, por isso, fico
eternamente em divida com eles. Essa ¢ a soma total de meus trés anos na Indochina. Durante esse tempo, recebi
mais do que dei, e senti que era necessario enviar um eco, esse ¢ o motivo do meu trabalho”.
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assina o prologo do livro, de 2015, “La guerre d’Indochine dans le cinéma frangais: images
d’un trou mémoire”, da historiadora francesa Delphine Robic-Diaz, em que deixa registrado a
frase que inspira o titulo do meu trabalho, “Il était une fois, de 1’autre coté de la terre, une

guerre d’Indochine. Trés loin dans 1’espace, trés loin dans le temps” (ROBIC-DIAZ, 2015,

p.8)7.

Para a historiadora francesa, “Pierre Schoendoerffer pose son ceuvre en médium
historique ressuscitant le traumatisme de la défaite et de la honte” (ROBIC-DIAZ, 2015,
p.38)*. A seguir, irei analisar o terceiro filme do cineasta sobre a Guerra de Resisténcia
Antifrancesa e buscar entender o seu papel na criagdo de uma narrativa nacional sobre a
descolonizagdo do Sudeste Asiatico Continental, em um contexto da falta de memoria

(cinematografica) sobre o tema.

3.2.1 Perspectiva técnica

Assim como Claude Bernard-Aubert, Pierre Schoendoerffer foi diretor e roteirista de sua
obra, com a diferenga que também foi o responsavel pelos dialogos de seu filme; a producao,
respectivamente, executiva e estrangeira de La 317e Section ¢ da dupla Georges de
Beauregard e Benito Perojo, em vista que ¢ uma obra de dupla nacionalidade, a dire¢ao de
fotografia ¢ de Raoul Coutard, a mixagem ¢ de Jean Nény e a trilha sonora, de Pierre Jansen,
¢ a montagem final foi responsabilidade de Armand Psenny” (LA 317E, 1965). Mais uma
vez, na producdo e direcdo geral, ndo had participacdo nos grandes cargos de vietnamitas,
laosianos ou cambodjanos, o que temos novamente ¢ uma equipe majoritariamente europeia;
entretanto hd dois aspectos, que os créditos do filme nos revelam, na produgdo da obra que

precisamos levar em consideragao.

27 Em tradugdo livre para o portugués: “Era uma vez, do outro lado do mundo, uma guerra na Indochina. Muito
longe no espago, muito longe no tempo”.

28 Em tradugdo livre para o portugués: “Pierre Schoendoerffer utiliza a sua obra como um meio histoérico para
reavivar o trauma da derrota e da vergonha”.

29 Para conferir mais informagdes técnicas sobre o filme, consulte o Apéndice D.
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O primeiro desses aspectos ¢ que o filme foi realizado com o apoio das Forgas
Armadas Reais do Kamptuchéa e este apoio foi fruto da relagdo pessoal do rei Norodom
Sihanouk com Pierre, pois, como ja mencionei, na primeira passagem de Schoendoerffer pelo
Sudeste Asiatico Continental, os dois haviam se encontrado (CHERON, 2012). O segundo
aspecto consiste que La 317e Section possuiu um conselheiro técnico: o diretor de cinema —
e também ator do filme — Boramy Tioulong, além de ter contado com o trabalho de outros
cambodjanos creditados em cargos menores, como na captagao de som; outro possivel fruto
da relacao do diretor com o rei (CHERON, 2012; LA 137E, 1965). Ou seja, a narrativa final,
embora gerida em sua maioria por franceses e/ou europeus, ela também tem

percepgdes/visdes artisticas e técnicas cambodjanas.

Ainda sobre as relacdes entre o cineasta Pierre Schoendoerffer ¢ o rei Norodom
Sihanouk, as locagdes do filme aconteceram, também com o apoio do rei, no norte do
Kamptchéa, perto da fronteira com o Vi¢t Nam, que estava em guerra com os Estados
Unidos (CHERON, 2012). Ha relatos de que, inclusive, de algumas loca¢des de La 317e
Section, era possivel ver avides de guerra estadunidenses bombardeando o pais vizinho

(CHERON, 2012).

Como esperado, o elenco também seguiu os esfor¢os da inclusdao de cambodjanos seja
no elenco principal, seja no elenco de figurantes, mas irei discutir sobre o protagonismo e
participagcdo na subse¢do seguinte. Assim, Jacques Perrin vive o Sous-Lieutenant Torrens,
Bruno Cremer da vida ao Adjudant Willsdorff, o Sergent Roudier ¢ interpretado por Pierre
Fabre, enquanto o Caporal Perrin, por Manuel Zarzo e o Sergent Supplétif Ba Kut, por

Boramy Tioulong.

Em questdes sobre a direcdo de arte, outra vez nao ha um profissional exclusivo para

a area, ficando a cargo das decisoes artisticas principalmente do diretor geral, isto ¢, de Pierre
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que trouxe ao seu trabalho todas suas memorias e experiéncias em DPién Bién Phu e a busca
pelo realismo foi imprescindivel (CHERON, 2012). Schoendoerffer queria aproximar ao
maximo sua obra do que ele viveu — o que também ¢ uma explicagdo para as suas escolhas
de equipe, elenco e locagdes —, entdo escolheu imergir seus atores em uma vida de combate
e pobreza (CHERON, 2012). Os atores caminhavam quilometros por dia na selva, tinham
uma alimentacdo precaria ¢ dormiam no chao em barracas — em determinado momento,
soldados cambodjanos foram incorporados ao elenco coadjuvante (CHERON, 2012). Outro
decisdo que influenciou nos rumos do trabalho: a gravacdo em ordem cronoldgica das cenas,
para que o cansago ¢ o desgaste dos atores fossem captados ao longo da narrativa (CHERON,

2012).

Sob a perspectiva técnica, sinteticamente, ha um notavel esforco para que a narrativa
seja construida com o maior grau de verossimilhanga, ela tenta por si s6 ser minimamente
inclusiva, dado o trabalho realizado entre franceses e asiaticos, € ndo apresenta um alto teor
de violéncia no que concerne a estrutura, ou seja, a produgdo. A seguir iremos investigar se

esse esforgo € refletido sob a perspectiva narrativa.
3.2.2 Perspectiva narrativa

La 317e Section é uma historia sobre o fracasso francés, mas também sobre a memoria de
guerra de Pierre Schoendoerffer e uma obra que busca ndo reproduzir clichés como Patrouille
de choc, nas palavras do proprio cineasta (CHERON, 2012). E, de fato, o que temos em La
317e Section ¢ muito diferente do que encontramos no filme de Claude Bernard-Aubert,

embora existam semelhancas.

O filme de Schoendoerffer, como ja contado, narra a histéria de um pelotdo francés
em retirada no contexto da batalha de Pi¢n Bién Phu e se concentra principalmente em seis

personagens — Sous-Lieutenant Torrens, Adjudant Willsdorff, Sergent Roudier, Caporal
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Perrin e Sergent Supplétif Ba Kut —, dos quais temos um de origem cambodjana. A
construcao da narrativa, e consequentemente a de seus personagens, se faz coerente ao que se
propode, pois, por contar a historia do lado francés, ¢ compreensivel que haja um maior
protagonismo francé€s e uma maior figuragdo cambodjana; s6 que ha outro fator decisivo: a
memoria de Pierre, o qual constrdi seus personagens com base em soldados que conheceu ao
longo de sua vida (CHERON, 2012). A exemplo, temos o Adjudant Willsdorff, um soldado
experiente, nascido na Alsacia, regido anexada pelo Terceiro Reich Alemao, recrutado a forga
para servir na Wehrmacht, tal como um dos primos de Schoendoerffer; inclusive, um dos
grandes suspenses do filme ¢ se de fato Willsdorft foi obrigado ou ndo a servir junto as forgas
militares nazistas. Ainda sobre os personagens, entendendo que quando um artista expde sua
obra ela esta sujeita a multiplas interpretagdes, vejo um sétimo personagem no filme: a selva

que os soldados precisam enfrentar para chegar ao seu destino final.

A selva em La 317e Section desempenha um papel importante e de protagonismo no
enredo, pois ela impde dificuldades na jornada de nossos soldados do Corps Expéditionnaire
Francais d’Extréme-Orient, os quais pouco tém conhecimento sobre a regido em comparagao
as for¢as do Viét Minh. Aqui vale lembrar que, como j& abordado durante a contextualizagio
historica sobre a descolonizagdo, a questdo da falta de conhecimento do territério foi um dos
pilares fundamentais da derrota francesa em Di¢n Bién Phu; e este desconhecimento ¢ muito
bem e sutilmente explorado no enredo do filme, como na cena que o Sergent Roudier ¢
atingido durante um tiroteio, j& que o 317° Pelotdo ndo tem visibilidade de seu inimigo

(0:13:14 - 0:13:50).

Um outro ponto importante a ser destacado na analise da perspectiva narrativa ¢ a
relagdo colonizador-colonizado. Como também j& mencionado na parte histdrica, no ato da
declaracdo da Guerra de Resisténcia Antifrancesa, houve uma divisao de lealdade de

vietnamitas, cambodjanos e laosianos entre a resisténcia e a Franga. Esta divisdo ¢ retratada
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no filme através da grande presenca no Corps Expéditionnaire Frangais d’Extréme-Orient de
cambodjanos, sendo um deles exercendo papel de protagonista. Entretanto, lealdade ndo ¢
sinonimo de igualdade, pois em inimeras cenas podemos observar que, a exemplo, o
tratamento médico € sempre priorizado para franceses em detrimento aos cambodjanos e,
novamente, a cena de Roudier sendo ferido ¢ uma o6tima ilustragdo, pois outros soldados
também sao atingidos, mas o socorro vem tardiamente a eles — aqui uma vida em especial
parece ser mais importante. Essa manifestacao desigual de tratamento também ¢ retratada nos
em duas mortes no filme; a primeira delas ¢ de Pha Long, o qual recebe um funeral breve
com honras militares, reconhecimento de bom soldado e um discurso de Torrens feito pela
mera obrigacdo de seu cargo, ja que é breve e apatico® (0:36:41 - 0:37:01); a segunda é de
Roudier, que, embora tenha o seu corpo explodido por uma granada de Willsdorf, contra a
vontade da maioria, para que vestigios nao sejam encontrados pelo Viét Minh, ganha muito
mais tempo de cena, comogao francesa e repercussao sobre sua morte, que € retratada como

uma grande perda do pelotao demonstrada pelo luto dos personagens (0:47:21 - 0:53:37).

Outro ponto importante nessa relagdo colonizador-colonizado, ainda intrinseca aos
leais, ¢ sobre a comunicagdo. Diferente de Patrouille de choc, que conta com poucos
didlogos, La 317e Section ¢ um filme com muitas falas, de tal modo que como os
personagens se comunicam recorrentemente ¢ de suma importancia para a sua analise. Em
geral, os personagens se comunicam em francés, todavia ndo ¢ uma comunicacdo limpa e

perfeita, como a transcrigdo a seguir ilustra:

“[TORRENS] (O Supplétif se aproxima e se ajoelha no chdo perto do Lieutenant).
‘Tu vas filer jusqu’a la forét; 1a, en bas. Quand I’reste de la colonne va arriver, tu
leur interdit d’monter jusqu’ici par la créte. Vu? Tu leur dit d’passer par le flanc
gauche.’

[CAMBODGIEN] ‘Oui, Chef.’

3Transcri¢do do discurso de Torrens no funeral de Pha Long: “Pha Long... qui repose ici, était un bon soldat;
nous ne 1’oublierons pas. Voila. Faites reposer les armes, départ dans cinq minutes” (LA 317E, 1965, 0:36:41 -
0:37:01).

Em tradug@o livre para o portugués: “Pha Long... que esta aqui deitado, era um bom soldado; ndo vamos o
esquecer. E tudo. Descansem as vossas armas e partam dentro de cinco minutos”.
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[TORRENS] (Com tom um pouco preocupado) ‘Oui; mais t’as compris au moins?’
[CAMBODGIEN] ‘Oui, Chef!’

[TORRENS] ‘Qu’est-ce que t’as compris?’

[CAMBODGIEN] ‘Quand Camarades venir, pas m’yen passer 1a, m’yen passer la.’
(apontando com o dedo para o flanco esquerdo)

[TORRENS] ‘Bon, ben trés bien; exécution.” (Sai o Supplétif) ‘Et pas sur la créte,
hein, abruti’.” *'(LA 317E, 1965, 0:24:12 - 0:24:40)

Quando o assunto ¢ a representagdo da resisténcia, do Vi¢t Minh, ha uma curta fala
simbolica pedindo para que seus irmdo cambodjanos se rendam e abandonem os franceses
logo no inicio do filme (0:17:12 - 0:18:00); porém, em geral, o Viét Minh s3o postos na
narrativa como uma grande forca quase invisivel que aos poucos vai dando um fim ao 317°

Pelotdo, o que ¢ coerente com o enredo.

Em um ultimo ponto de anélise acerca da perspectiva narrativa, temos a incorporagao
cultural de cambodjanos e franceses para além da linguagem. Ao longo do filme, vemos em
diversos momentos os soldados franceses do 317° Pelotao consumindo cha e arroz, mas nao
ha muitos indicios de incorporacdo, mesmo que devido a necessidade, de habitos e
comportamentos cambodjanos. Do outro lado, também nao ha fortes indicios, em vista do
cenario de guerra que Pierre Schoendoerffer tenta criar; diferentemente do que temos no
filme de Claude Bernard-Aubert. Entretanto ha uma cena muito interessante sobre resquicios
da ocupacdo japonesa na regido, mais especificamente sobre o uso do opio para alivio de
dores, em que um cidaddo local oferece a substincia para Roudier na noite anterior a sua

morte (0:43:32 - 0:45:10).

3! Em tradugdo livre para o portugués:

"[TORRENS] (O Supplétif se aproxima e se ajoelha no chio perto do Tenente). Vocés vao até a floresta, 1a
embaixo. Quando o resto da tropa chegar, ndo os deixem vir aqui para cima, junto a crista. Okay? Diga a eles
para irem pelo flanco esquerdo.

[CAMBODIJANO] Sim, Chefe.

[TORRENS] (Com tom um pouco preocupado) 'Sim; mas vocé entendeu pelo menos?

[CAMBODIJANO] 'Sim, Chefe!

[TORRENS] 'O que ¢ que entendeu?

[CAMBODJANO] 'Quando camaradas vier, ndo va 14, va 14' (apontando com o dedo para o flanco esquerdo)

™

(Sai o Supplétif) 'E ndo no cume, oh, idiota'.
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Em resumo, La 317¢ Section ¢ um filme que tenta contar por meio de um pequeno
recorte o que foi a descolonizagdo francesa do Sudeste Asiatico Continental, sob a
perspectiva francesa. Nao ¢ um filme com um grande teor Orientalista, como Patrouille de
choc que traga um enredo sob a perspectiva de uma Franca boa e amiga, mas sim um filme
que reproduz muito naturalmente dentro de sua histéria as posigdes de poder consolidadas
pela colonizagdo, desde o uso da lingua francesa até o grau de superioridade do francés
perante os demais. La 317e Section traz a tona a vergonha francesa e a decadéncia de suas
tropas vencidas pelo Viét Minh e pela geografia. Sob o olhar e com base nas memorias de um
ex-combatente francés, a obra é rica em suas referéncias historicas como comentei €, na
medida do possivel, conserva e produz uma memoria sobre a guerra esquecida poucos anos

apods o seu término.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo das ultimas paginas, busquei analisar como cineastas franceses retrataram em obras
reconhecidas produzidas entre 1955 e 1969 narram a descolonizagdo da Indochine frangaise e
em que medida essas narrativas sdo orientalistas. Mas, como vimos, até eu chegar de fato na

analise, um grande caminho foi percorrido, o qual serd relembrado a seguir.

Em um primeiro momento, contei um pouco sobre os desafios e sobre as dificuldades
na sele¢do das obras que seriam analisadas, sobre a falta de acessibilidade de materiais, além
das diversas barreiras linguisticas encontradas; em resumo, fiz um relato (muito) pessoal
sobre os fatores que tiveram um papel importante no tracado final deste trabalho. O exercicio
de contar o processo de forma tdo intima foi importante por, principalmente, acreditar que o
meu eu e 0 meu contexto sdo indissociaveis a minha producgdo cientifica; também, neste caso
em especifico, minhas dificuldades foram, inclusive, reflexos da falta de memoria francesa

sobre a descolonizacao da Indochine frangaise que se revelou ao longo do processo.

Em seguida, em um segundo momento, me concentrei em fazer um breve contexto
sobre a (des)coloniza¢ao do Sudeste Asiatico Continental, comegando dos primeiros contatos
de franceses na regido até os Acordos de Genebra de 1954, os quais garantem formalmente a
independéncia do Kamptichéa, da Republica Democratica do Viét Nam, do Lao e do Estado

do Viét Nam.

Em um terceiro momento, finalmente, sdo realizadas as analises de duas obras:
Patrouille de choc de Claude Bernard-Aubert e La 317e Section de Pierre Schoendoerffer.
Estas andlises tiveram como base oito critérios divididos em duas perspectivas, sendo uma
delas técnica e a outra narrativa; sob a perspectiva técnica foram utilizados quatro critérios —

produgdo e direcdo geral, elenco, locacdes e direcdo de arte —, e sob a perspectiva narrativa,
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os outros quatro — protagonismo, relagdes colonizador-colonizado, comunica¢do e

incorporagao cultural.

Em Patrouille de choc, sob a perspectiva técnica, dois pontos se sobressaem: a falta
de envolvimento vietnamita na produciao, ao mesmo tempo em que ha um esforgo em prol da
verossimilhanca na escolha dos atores e das locagdes. J4, sob a perspectiva narrativa, observei
que a historia criada por Bernard-Aubert esta envolta de um alto teor Orientalista e tras a tona
uma visao distorcida e um tanto mentirosa da descoloniza¢do do Sudeste Asidtico Continental
com o provavel intuito de diminuir a vergonha francesa perante sua recém-derrota. Ja em La
317e Section, em ambas as perspectivas foram notadas grandes diferengas em relagdo ao
filme anterior. Sob a perspectiva técnica, observei em todos os aspectos analisado um notéavel
esforco para que o filme seja construido com o maior grau de verossimilhanga. Pela
perspectiva narrativa, o filme de Pierre Schoendoerffer, em contraste com o de
Bernard-Aubert, ndo se constroi em uma base sdlida Orientalista, traz consigo referéncias
historicas e, na medida do possivel, conserva e produz uma memoria sobre uma guerra dita

esquecida.

Para além das analises realizadas, ¢ importante destacar que este trabalho também
trouxe a luz a falta de memoria coletiva francesa sobre a Guerra de Resisténcia Antifrancesa,

que para vietnamitas, laosianos e cambodjanos significou liberdade.
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APENDICE A: PRIMEIRA LISTA DE FILMES

Filmes de fic¢ao pré-1960:

A A o

Le Rendez-vous des quais (1955), por Paul Carpita (FRA) — greve em protesto a guerra
Mort en fraude (1957), por Marcel Camus (FRA) — filme de guerra

Patrouille de choc (1957), por Claude Bernard-Aubert (FRA) — filme de guerra

La Riviere des trois jonques (1957), por André Pergament (FRA) — filme de guerra
This Angry Age (1957), por René Clement (ITA/EUA) — filme nao-de-guerra

Les Aventuriers du Mékong (1958), por Jean Bastia (FRA) — filme ndo-de-guerra

Filmes de ficcao 1965 a 1969:

Eal

Fort du fou (1963), por Léo Joannon — filme de guerra (FRA/ITA)
Les parias de la gloire (1964), por Henri Decoin (FRA/ITA/ESP) — filme de guerra
La 317éme Section (1965), por Pierre Schoendoerffer — filme de guerra (FRA/ESP)

Le facteur s'en va-t-en guerre (1966), por Claude Bernard-Aubert — filme de guerra
(FRA)

Filmes de fic¢ao po6s-1969:

AN o

10.
11.

Charlie Bravo (1980), por Claude Bernard-Aubert (FRA) — filme de guerra

Poussiere d'empire (1983), por Lam Lé (FRA) — filme de guerra

L’Amant (1992), por Jean-Jacques Annaud (FRA/RU/VNM) — filme ndo-de-guerra
Dién Bién Phu (1992), por Pierre Schoendoerffer (FRA/VNM) — filme de guerra
Indochine (1992), por Régis Wargnier (FRA) — guerra como pano de fundo

L'odeur de la papaye verte (1993), por Tranh Anh Hung (FRA/VNM) — filme
nao-de-guerra

Un barrage contre le Pacifiqgue (2008), por Rithy Panh (FRA/CAM/BEL) — filme
ndo-de-guerra

Saigon, l'été de nos 20 ans (2011), por Philippe Venault (FRA) — (tele)filme de guerra
Soldat blanc (2014), por Erick Zonca (FRA) — (tele)filme de guerra

Ciel Rouge (2017), por Olivier Lorelle (FRA) — filme de guerra

Les Confins du monde (2018), por Guillaume Nicloux (FRA) — filme de guerra
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Filmes de nao-fic¢ao (documentarios):

1.

N »noe

D'autres sont seuls au monde (1953), por Claude Martin, René Vautier, Raymond Vogel
(FRA)

La Section Anderson (1967), por Pierre Schoendoerffer (FRA)

La République est morte a Dién Bién Phu (1974), por Jean Lacouture, Philippe Devillers,
Jérome Kanapa (FRA)

Le Silence des rizieres (2006), por Fleur Albert (FRA)

J'ai tant aimé... (2008), por Dalila Ennadre (FRA/MAR)

Indochine, sur les traces d’une mere (2010), por Idrissou Mora-Kpai (FRA/BEN/VNM)
Pierre Schoendoerffer, la sentinelle de la mémoire (2011), por Rapha€l Millet (FRA)
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APENDICE B: SEGUNDA LISTA DE FILMES

Filmes franceses de ficcao de 1955 a 1969:

—_—

X ® N N kDb

Le Rendez-vous des quais (1955), por Paul Carpita (FRA) — greve em protesto a guerra
Mort en fraude (1957), por Marcel Camus (FRA) — filme de guerra

Patrouille de choc (1957), por Claude Bernard-Aubert (FRA) — filme de guerra

La Riviere des trois jonques (1957), por André Pergament (FRA) — filme de guerra
Les Aventuriers du Mékong (1958), por Jean Bastia (FRA) — filme ndo-de-guerra

Fort du fou (1963), por Léo Joannon (FRA/ITA) — filme de guerra

Les parias de la gloire (1964), por Henri Decoin (FRA/ITA/ESP) — filme de guerra

La 317eme Section (1965), por Pierre Schoendoerffer (FRA/ESP) — filme de guerra

Le facteur s'en va-t-en guerre (1966), por Claude Bernard-Aubert (FRA) — filme de

guerra



APENDICE C: FICHA TECNICA DE PATROUILLE DE CHOC
Patrouille de choc (1957) | Patrouille sans espoir

e Tipo: Longa-metragem

e Geénero: Ficcao

e Subgénero: Drama, guerra

e Duracio: 88 minutos

e Técnico: 35mn

e Cores: Preto & Branco

e Pais: Franca

e Idioma: Francés

e Diretor: Claude Bernard-Aubert

e Produtor Executivo: José¢ Colonna

e Roteiro: Claude Bernard-Aubert

o Dialogos: Michel Tauriac & Jean-Claude Michel
o Diretor de Fotografia: Walter Wottitz
e Musica: Daniel White

e Montagem Final: Gabriel Rongier

e Producio: Films Ajax

e Distribuicdo na Franca: Les Films Fernand Rivers
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APENDICE D: FICHA TECNICA DE LA 317¢ SECTION
La 317éme Section (1965)

e Tipo: Longa-metragem

e Geénero: Ficcao

e Subgénero: Guerra

e Duracio: 95 minutos

e Técnico: 35mm

e Cores: P&B

e Pais: Franca/Espanha

e Idioma: Francés e vietnamita

e Diretor: Pierre Schoendoerffer

e Produtor Executivo: Georges de Beauregard
e Produtor Estrangeiro: Benito Perojo

e Conselheiro Técnico: Boramy Tioulong

e Roteiro: Pierre Schoendoerffer

e Dialogos: Pierre Schoendoerffer

e Diretor de Fotografia: Raoul Coutard

e Mixagem: Jean Nény

e Miuisica: Pierre Jansen

e Montagem: Armand Psenny

e Producao: Les Productions Georges de Beauregard e Rome-Paris Films
e Producio Estrangeira: Producciones Benito Perojo
e Distribui¢cao na Franca: Rank

o Exportac¢ido: Tamasa Distribution



ANEXO A: LISTA DE FILMES POR DELPHINE ROBIC-DIAZ (2015)

Années [Anos] 1950:

1. 1ls étaient cing (1952), por Jack Pinoteau

Thérese Raquin (1953), por Marcel Carné
Le rendez-vous des quais (1955), por Paul Carpita
La mort en fraude (1957), por Marcel Camus
Patrouille de choc (1957), por Claude Bernard-Aubert
Ascenseur pour l’échafaud (1957), por Louis Malle

NS kD

Ramuntcho (1959), por Pierre Schoendoerffer

Années [Anos] 1960:

8. La gamberge (1962), por Norbert Carbonnaux

9. Cybele ou les dimanches de Ville-d’Avray (1962), por Serge Bourguignon
10. Fort du Fou (1963), por Léo Joannon

11. Les tontons flingueurs (1963), por Georges Lautner

12. Le parias de la gloire (1964), por Henri Decoin

13. La 317e Section (1965), por Pierre Schoendoerffer

14. Objectif 500 millions (1966), Pierre Schoendoerffer

15. Le facteur s ’en va-t-en guerre (1966), por Claude Bernard-Aubert
16. Adieu I’ami (1968), por Jean Herman

17. Le cerveau (1969), por Gérard Oury

Années [Anos] 1970:

18. Le Dernier Saut (1970), por Edouard Luntz

19. Le boucher (1970), por Claude Chabrol

20. La horse (1970), por Pierre Granier-Deferre

21. Le souffle au ceeur (1971), por Louis Malle

22. Avoir 20 ans dans les Aures (1972), por René Vautier
23.R. A. S. (1973), por Yves Boisset

24. L’horloger de Saint-Paul (1974), Bertrand Tavernier
25. Le crabe-tambour (1977), Pierre Schoendoerffer

26. La question (1977), Laurent Heynemann
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Années [Anos] 1980:

27. Charlie Bravo (1980), por Claude Bernard-Aubert

28. L’honneur d’un capitaine (1982), por Pierre Schoendoerffer
29. Les fantomes du chapelier (1982), por Claude Chabrol
30. Poussiere d’empire (1983), por Lam Lé

31. Rouge Baiser (1985), por Véra Belmont

32. Police (1985), por Maurice Pialat ,

33. Scout toujours! (1985), por Gérard Jugnot

34. La Petite Voleuse (1988), por Claude Miller

35. Cher Frangin (1989), por Gérard Mordillat

36. Je suis le seigneur du chateau (1989), por Régis Wargnier

Années [Anos] 1990:

37. L’année de [’éveil (1991), por Gérard Corbiau

38. Dién Bién Phu (1992), por Pierre Schoendoerffer

39. Indochine (1992), por Régis Wargnier

40. L’odeur de la papaye verte (1993), por Tranh Anh Hung
41. Une femme frangaise (1995), por Régis Wargnier

Années [Anos] 2000:

42. La-haut. Un roi au-dessus des nuages (2004), por Pierre Schoendoerffer
43. La trahison (2006), por Philippe Faucon

44. OSS 117 (2006), por Serge Hazanavicius

45. Le temps des porte-plumes (2006), por Daniel Duval

46. Mon Colonel (2006), por Laurent Herbiet

47. L’ennemi intime (2007), por Florent-Emilio Siri

48. Michou d’Auber (2007), por Thomas Gilou

49. Sans arme, ni haine, ni violence (2008), por Jean-Paul Rouve
50. Je ’aimais (2009), por Zabou Breitman

51. Hors-la-loi (2009), por Rachid Bouchareb
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